कबीर-ग्रंथावली का शेलीवबिज्ञानेक अध्ययन 


इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद की डी ० फ़िल० उपाधि हेतु प्रस्तुत 
शोध-प्रबन्ध- 


निदेशक : प्रस्तुतकर्ता : 
डॉ0 माता बदन जायसवाल रामविजय सि्ठ यादव 
[ अवकाश प्राप्त ] प्रोफ़ेसर, हिन्दी विभाग 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 


हिन्दी विभाग, 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय, 
अक्टूबर १६८५ 


भीकक्‍तकाल के आदि में आविवर्भत होने के कारण 
महाकीव कबो र को भीवित्ताल या प्रवर्त स्वीकार किया जाता है । 
उन्होंने मानवता की जो अमर ज्योति जलायी, वह सदेव लोगों का 
'दिशा- निर्देश करती रहेगी । भीष॑तशाल में ही नही', अपितु सम्पूर्ण 
हिन्‍्दी-जगत में कबीर का कोई सानी नही* है । 


अब तक कबीर से सम्बीन्‍्ध्त जी दार्य दृए हैं, उन्हे! तीन 
वर्गों में विभकत किया जा सकता हे -+।- पाठ सम्पादन सम्बन्धी 
2« काव्य समोक्षा सम्बन्धी 3« श्मेघ कार्य । 


वैज्ञानिक पाठ सम्पादन की दुष्ट से जो कार्य हुए हैं, 
उनका ििवरण उश्ोोजिछित है - 


।« कबीर वचनावल्ली- स9 अयोध्या सिंह उपाध्याय “हीरिवोध, 
ना0प्र/स्0, काशी, सच ॥9।6 ई०0 


2*« कबी र॒ ग्रधावली- स0 श्यामसुन्दर दास, ना0प्रण्स0, काशी, 
सन्‌ 4928 ई0 
3« संत कबी र- स0 डा0 रामकुमार वर्मा, साहित्य-भ्वन लि0, 


प्रया॥, सन्‌ ।॥945 ई0 
4९ कबी र ग्रैधावली- स० डा0 पारसनाथ तिवारी, हिन्दी परिरिषद, 
प्रया विश्वविद्यालय प्रयाग, सन्‌ ।96॥। ई0 


5*« कबी र ग्रधावली+- स0 डा0 माताप्रसधाद गुप्त, प्रामाणिक प्रकाशन, 
आगरा, ।9७५9 ई0 


6* कबीर बी जक- सं3 डा श्कदेव सिह- प्रस्तुत कर्ता, 
डा0 श्फदेवासिद, नीलाभ प्रकाशन 
-5, छुसरोीों बाग रोड, इलाहाबाद, 
प्रथम संस्करण, सच ॥97। 


7« रमेनी- सं0 डॉ0 जयण्देव सिह: वासुदेवासिद 
विश्वविद्यालय प्रकाशन, वाराण्प्ती , 
सत्र ।974 


पाउ सम्पदन से सम्बीन्‍्धत सर्वश्रेष्ठ कार्य डॉ०0 पारसनाथ 
तिवारी का है | उन्होंने पाठ-सम्पादन में वेज्ञाननिक दुष्ट अपनाकर 
हिन्दी-जगत को अमूल्य रत्न प्रदान किया । किसी भी साहित्यकार 
का बिबना उत्तज प्रामाण्कछि दीतियोँ के सहते मूल्याकेन नहीं किया जा 
सकता । अप्रमाणिक्त सामग्री के रहने पर कीव के साथ अन्याय होने का 
भय रहता हे ; इसीलिलए प्रस्तुत विषय के प्रततिपादन हेतु डॉ0 पा रसनाथ 
सतिवा री रा संपादित “कबी रन"्यधावली" को ही जआाधार बनाया गया 
है तथा विष्य-विवेदन में इसी से उन्‍्द उद्धृत किये गये हे' । 


कबी र॒ पर दूसरी दिशा मेँ कार्य काव्य समीक्षा से सम्बी-न्धत 
हे; जिनका जिवरण ननिम्नाकित है - 


।* उत्तर भारत की संत-पर म्परा- परशुराम चतुर्वेदी, भारती भंडार, 
प्रयाग, स0 2008 जि0 ॥। 


2* वबी र- डा0 इजारी प्रशाद द्वितेदी, हिंदो-ग्रध-रत्नाकरय-कायालिय, 
ही राबाग, बंबई, 40 सं0, सत्‌ ।9%7 ई0 । 


8४ 


६) «० 


कबी र एंड (दि फबी रपथ-रे०जी 0एच0 वेस्टकट, सुशील गुप्ता 
॥४इीडिया4 लि0, कलकत्ता, द्वितीय संस्करण, 
सम 955 ई0 । 


कंबी २ एड हिज़ फालवर्स -डा० एफए ई0 के, उसोसिएशन प्रेस, 
वलाज त्तात, ॥93। ई0 । 


कबी र का रह स्पवाद >डॉ0 रामकुमार वर्मा, साहित्य भवन लि०0, 
प्रया4, सं0 ।988 वि0 | 


कबी रदास- नरीत्तमस्थानी, डिंदी-भवन, लाहोीर, स0 ।997 वि0 


कबी र-साहि त्य की परछ- परशुराम चर्ु्वेदी, भारती-भंडार, 
प्रशांग, 40 20।। वि०0 | 


कबी रनसाहि त्य का अध्ययन - भी पूृरुजनन्झछाजाल श्रीवा स्तव, 
बना रस, 2008 वि0 । 


कबी र-साहि त्व की भ्ीमका- उॉ0 रामरतन भटनागर, प्रयाग, 
2007 वजि0 । 


0« महा त्मा कबी र- श्री हरिरहर निवास टिवेदी, सूरी ब्रदर्स, 


लाहो र, सलं० ।993 वि0 | 


।।« कबीर और कबी रपथ- केदारनाथ द्िवेदी, हिन्दी साहित्य 


सम्मेलन, प्रयाग, सन ।॥965 ई0 


82* हिन्दी काइ्ट में “नि सम्प्रदाय: पोता म्बर दत्त बड़ध्वाल, 


अनु0 परशुराम चतुदंदी, अवध पा ब्लशशिंग दाउत्८ 
लजनउऊ, 2000 जि0 । 


।5* ढ्बी रदास: डा0० का न्त्तमार, झिताब घर, ग्वालियर, 
सँंस्कर०४ ।॥972 ईं0 


।4५९ केबो र मोौमौसा : डा रामवन्द्र नजतिवा री, लोद भारती प्रकाशन, 
।5-ए, महात्मा गाथी मार्ग, इलाहाआाद-। 
प्रथम संस्करण, सन्‌ ।॥976 ४०0 


5* कबी र: ए+ जअनुशीलनसन ; डा रामऋछुमार उमा, ताहित्य-भ्वन 
प्र0 लिए इलह गबाद -244003; 
प्रथम संक्कतरण ; सन ॥985 


उपयुक्‍त समीक्षा सम्बन्धी कार्यों में कबीर के जीवनवृत्त, 
उनकी प्रामाणिक जियो, रह स्थवाद, भीजत साध्ता, दाशीनक विचार, 
समाज-दर्शन, कीव-रूप, व्क्तत्व-विश्लेफका, आदि विभिन्‍न पहलुओं 
पर जिगर हुआ है । 


क्बो र पर तीसरी दिशा में शोध-दार्य इुए हें, जिनकी 
सूची अग्राकित है - 


।« कबीर की विचा रक्षा रा, जी0एस0 जिगुणायत, अभरा, ॥95। 
(फहिन्दी की निर्गुण का छधारा और उसकी दाशीनक प्ष्ठभ्ीम” 
शीर्फ से प्रदवाशित, साहित्य ल्कितन, कानपुर, |96।॥ 


2« वबी र एवं वेमना रा तुल्नना ज्मक अध्ययन, 
को ल्लि वेकटेश्वर रेड्डी, लखनऊ ॥96। 


५५ 


[0* 


ए फ़िटिकल स्टडी आफ दिद फ्लासफ्कल व्यूज आफ कबी रदास, 
रामजी लाल सहायक, लखनऊ, ॥960 |"कबी र-दर्शन* शीर्फ से 
प्रकाशित लखनऊ, विश्वात्रिधालय, ।962॥ 


कबी र जोर कबी रप्थ : तुलना त्मक अध्ययन, केदारनाथ दूबे, 
अगरा, ।962 (|हहिनदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, ।॥965| 


कबीर की भाषा, महेन्द्र रुमार, दिल्‍ह 
(शन्दकार, दिल्ली, !969॥ 


, (956 


कबीर की भाषा का भाषाशा स्तवीय अध्ययन, राष्केयाम शर्मा, 
आगरा, ॥967 
कबी र और मायावाद, रामीनवासल, उसमानिया, ।॥968 


कबी र के दशैन जऔौर काव्य ऊे छोत, सीताराम सिंह, पटना, 
!967 


कबीर ग्रन्थावली की भाषा, जिन्दुमाध्य 7मश्र, का0हि0,।96+ 


कबी र-लिदर्शन, सरनामातिह शर्मा, राजस्थान, ।966 ॥3डी0०लिट0$ 
_भारतीय शोध्य संत्थान, राजस्थान, ।969; 


वबी र॒ साहित्य में प्रयुक्त पीरिभा पिक्त शब्दावली, भी रथ यादव, 
भागलपुर; ।१७7 


फबी र साहित्य का साकह्ततिक अध्ययन, अआशाप्रसाद ज्िपाठी, 
सागर, ।969 5 


[5«* 


[6* 


।9* 


200« 


24* 


कग्रो रदाल की राब्दाफी जा क्षास्कातिक अध्ययन, 
माधुरी पूरी, इलाएा नगद, ॥969 


न कबीर र के काव्य पर सम्तामीयत पीरीस्थीतयों का प्रभाव, 


रामना रायण सिह, पटना, ।969 


हि रदासफाजोन भारतीय पन्‍गज, पीददार अस्ण शा स्त्री, 


पटना, ॥964 * 


ज्ञानेश्वर और क्यो र हे साहि त्य में नाथ सम्प्रदाय का स्वरुप: 
एक तुलना त्मक उध्यन, द0नजीा0 स्शिारकर, पूना, ॥966 


बीजक का भावषाशा स्त्रीय अध्ययन, शूक्देवालैंहड, बिहार, ।966 


लल्लेश्वरी तथा क्यो र न हाब्ण का तुलनात्मक अध्ययन, 
मोहिनी कौल, कंश्मो २, ॥965 


संत ऊबो र की योग साधना जौर उत्की दाशौनित पृ०्ठीम, 
ओमप्रकाश गर्ग, पंजाब, ॥965 


फबी र और दादू के साध्ला त्मक सिद्धान्तों का तुलना त्मक 
अध्ययन, देवनाथ, का0ल्‍50, ।972 


कबी र-काव्य का भाषावेनज्ानिक अध्ययन, भावतप्रसाद दुबे, 
इलाहाबाद, ।9१6७ * 
3 नेशनल पल ब्लिशिंग दाउत, दिल्ली, ।969॥ 


कबी र-का व्य में प्रतीफ--विधान,  बदमाजीत गोतम, विक्रम, 
]97% 


८3% 


24 * 


८22 * 


27* 


28 *« 


29*« 
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3 


32९ 


कबी र ठे ऊकाव्य-रूपों का जालोवना त्मक अध्ययन, 
नजी र मुह म्मद, उनीग५5, ॥965 
_भगरती प्रकाशतव मौदर, अलीग७, ।974$ 


कबीर 2न्थावली नें प्रेमभीय्त, कुनुम जीवा ल्तव, पैजाज, ॥970 


कय्यी रदाज७ ही भी,तन- भावना, विजिगम देयर, (दिल्ली, 
।975 


कबो र नत पर सेध्णव मत का प्रभाव, रास ऊूपाल मिश्र, 
जिहार, ।972 


तुका रास एवं कब्ी २ का तुलना त्मक अध्ययन, 
रमेरा सेठ, अअगरा, ॥975 


जिवज्लुर जोर कंबी २ का तुलना त्मर अध्ययन, रवी'न्द्रतुमार सेठ, 
दिल्‍ली. ॥97॥ (नेशनल पा ब्लीशिंग हाउस, दिल्‍ली, ।9१72॥ 


प्रस्थानत्रयी और ऊदीर, चन्द्राही रनन्दानी, उसमानििया, 
।972 


मह त्मा ऊदी २ एवं मह त्मा गाधी के जिचा रो का तुलना त्मक 
अध्ययन, रामजी जाल सराययक्, लखनऊ ॥970 $3ी0लिट0॥$ 


मुझतया कबी र के सन्दर्भ में गोरछनाथ को विवारधा रा का हिन्दी 
निर्गुण राहि त्व पर प्रभाव, वेदप्रशाश शर्मा “अजीगम्नौ, 
पजाब4, |970 


रत उबी र ओर रेदाल रा उुलना ज्मक अध्ययन: चन्ददेव राय, 
काशी विद्यापीठ, ।9१72 


ड्ड : / समाज ने भारतीय समाज दौर कबीर झा सामाजिक दर्शन, 
प्रदलाद मौर्य, पूना, ।॥972 


34« ौन्दर्ट जर उदात्त के सिद्वानतों के आधार पर कबा र के का व्य 
का मूल्याकन, अहमद त्त, वजाए०७, ॥973 


355«5 कबीर की भाषा; डा0 माताबदल जायसवाल, केलाश ब्रदर्स, 
इलाइह जद, रुवू ॥954 


शोध सम्बन्धी जार्थों में कोर जी भाषा, भीवत, तुलनात्मक 
अध्ययन, सा रूद्दातिक अध्ययन, भाषाशा ्त्रीय अध्ययन, प्रतीक-विधान, 
प्रेमणीपत आदि वितभिन्‍न पहलुओं पर जखिवार हुआ है । 


उपयुक्त परिप्रेक्ष्य में ऊदया जा सकता है कि यहद्थवीप कबोर 
पर विशभिन्‍्न विद्वानों ने विभिन्‍न दी ज्टकोणो' से विवेबन 'ज्या है ; 
किन्तु उनके आछ, का शैली तेज्ञा।निक अध्ययन, जिसमें कवि का महान 
ब्याॉक्तत्व रख काव्य-सी न्दर्य निहित हैं, अभी तक यह स्वतंत्र विवेचन 
का विषय नदी बन पार है, यह क्षेत्र सर्वधा अछूता डी है । इस दूृपष्टि 
से प्रस्तुत शोध-प्रबंध का अपना मौतिक स्वरूप हे जौर इस अभाव की पूर्त्ति 
में एक विनम्र प्रयास है. । कबीर को शेलो का सानोपौग वेज्ञानिक विवेचन 
दे प्रस्तुत शोध-प्रबंध का प्रत्तिपाश् है । 


जिवेचन की दृ/ण्ट से प्म्पूर्ण शो४-प्रबंध आठ अध्यायों में 
लिभवत हैँ । प्रथा अध्याय में शेन्नी लो प्रभावित +रने वाले तत्वों के रूप 
में कीावि-युग जीर उसके व्यक्तित्व पर दृष्टपात छिया गया है; क्योंकि 
युग व्यक्तित्व एवं शेली एक दूसरे के सापेक्ष्य दोते है' | द्वितीय अध्याय 
में शैली के जाधार तत्व के €प में कजर +ो प्रामाणिक रचनाजोँ एवं 


काव्यभाषा पर प्रकाश डाला भया है ; तृतोय अध्याय में कीव की 
चंयन-क्षमता, चतुर्थ अध्याय में कीत >े सर्जना त्मझ क्विलन, पवम्र 
अध्याय में अप्रस्तुत-विधान $ त्तोन्दर्य, षष्ठम अध्याय में समानान्‍्तरत्ता 
के द्वारा उत्पन्न संगीता त्माता एवं चतुलन >ोेतक ++ैत, सप्तम अध्याय 
में ध्तीनयो ५ भायों के साथ सम्बन्ता, लयात्मकता एवं संगीता त्मकता 
ओर औऑन्‍न्तिम अध्याय मैं सम्पूर्ण 'पवेयन के तार तत्व पर प्रकाश डाला 
गया हैँ । 


8४ प्रयास में में ऋण गुस्वर उा० नूलशैकर शर्मा; वरिष्ठ 
प्रयक्‍टा, केठबा0 स्वाण्कों रु नंद उबालजण, मीरजापुर जे प्रीत शरद्ानत 
हूं, जिन्होंने मुझे के, ही, मे हो नंद, ऑपितु अ, आ, इ भी सिखाया 
तथा इस कार्य को उनन्‍्हों' की प्रेरणा का प्रत्तिफ्ल समझ्षता हूँ । मैं जो कुछ 
भी कर सजा दूं, यह उन्हा। जो अनुकम्पा, सहृदय्ता एवं आशीर्वाद का 
परिणाम है । मैं जब भी उनके बाल उपनी वीठिवाइयों को लेकर पहुँचा, 
उन्होंने अपनी निजी परेशातनिण्प एज व्यस्तता के बावजूद बड़े ही शेर्य 
एवं सदहृदयता' से मेरी कीठनाइयो को सुना रे निवारण का मार्म-ननर्देशन 
किया । भेँ उनकी झपपनता को शब्दों में न बाधकर मौन रहना ही 
अैधस्कर सनझता दे | 


परम आदरणीय, सरलता, सौजन्य, सीोम्यता एवं खिद्गता 
की साक्षाव प्रीतमूलति डा० माताबदल जायसवाल के प्रीत ऋा से सिर 
धुक जाता है, जिन्होंने अपने कुशल निर्देशन एवं शशिष्य-वत्सलता से मुझ्षे 
उपकृत किया है | उन्होने मेरे अद्यान जावरण को हटाकर मेरा मार्ग 
प्रशस्त किया, परिणामत!ः यह सोध प्रबन्ध रूपायित डो सका है । 
उन्होंने अपने एझास्ततश का में भी भेरे सोघ-कार्य को पढ़ा तथा यथास्थान 
सशोचिति कर उसमें प्राण-प्रततिष्ठा की । इसके लिए में उनके प्रीत सांभार 
शद्ानत हू । 


मैं! अपने अशज श्री सूबेदार 'लिह यादव ॥एम0ए0,बी0एड0$ , 
सछा औ रामननोना सिंह यादव, अग्रजतुत्य श्री रामशरण यादव, 
श्री मुन्नीलाल मोर्य (केन्द्रीय तार फायालिय, इलाहाजाद॥ का दृदय 
ते आभा री देँ, जिन्होंने मुझे इस कार्य शो पूरा करने के लिए बराबर 
प्रो त्सा।हित किया तथा हार्य ॥] प्रशोाति जानने के लिए सदेव उत्सुकता 
ब्यक्त की | 


भा षाविनान ह मूर्धन्य बालन डा०0 विद्वानिवास समिज 
एवं डा भोलानाथ शतियाी ठे प्रीत मैं सदेत नप्तमस्सक एप चि रत्रणी 
रता, जिन दृतियों से नुते विध्ध-प्रतत्तिपा दन- पशीत की जालोबना- 
त्मक दृष्टि प्रदान ऊ। । इन ध&य विद्वानों की कृण-गीरिमा ओो छलेछती 
द्वारा आय नह। लिया जा संज्तां | 


इनन्‍त में, में जपतो धर्मपत्नो ४ प्रीत्त भी दो शब्द लिखना 
अपना दुब्लद «र्॑व्य समजता दूँ, जिन्‍्दोने रजेव मुझ्ते यृढ-ज॑जाल से मुक्त 
रछो तथा ऋा कार्य को पूरा हुरने में ऊपना पूरा सहयोग प्रदान किया। 
इस प्ह्योग झो गीरिमा और भी बढ़ गयी हे; क्योंकि वे अल्प शशीक्षत 
होते हुए भी इस कार्य हे महत्व को समझी” ही नहीं, अपितु इसे शीद््र 
पूरा करने हे हिए मुझे प्रोत्याडित करती रशी' । में अपने और उनके 
बीच आभार की दिवाल गधीं' छड़ा करता चाहता, अत: मौन दही उचित। 


शीक्ष का शविक्य शास्त्रीय रखे गम्भीर है; फिर भी मैंने 
भाषा के रूप को सरलतम बनाने का प्रयत्त ज्थ्या है । शोध्-प्रबंध को 
ब्रुटिरहित बनाने के लिए यथामीतति चैब्टा ही गयी हे ; इसके उपरान्त 
भी अगर कोई ब्रुटि सशोः छत करने में रद गयी हो तो उसे मनी थी विद्वान 
उदा रतापूर्वक क्षमा ऊरेंगे । ु १. 
दे ' वक्त ऊुजब 6 एप 'गजि5५ 


प रामीविज्य सिंह यादव, 
खपदिना5$- 2०-/०-- ०9 €५ हिन्दी विभाग, 


प्रयाग विश्वविद्यालय, प्रयाग । 
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कबी र-का व्य में ध्वनोय शेलीवैज्ञा।निक अध्ययन - 0 0 
ध्वीनियोँ का प्रभावउ-जीनत अर्थ, 
ध्वीन-ीविवलन था व्यजक प्रयोग | 


अध्याय-8 


उपसहार >24॥ “+++ -॥7 


परिरिशशिष्ट 
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॥क॥ आधार ग्रंथ । 
४७, संदाय+ ग्रैथ । 
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युग, व्यीफतत्व एवं शेली एक दूसरे के सापेक्ष्य है' | किसी 
भी साहि त्यया र की रघना को देक्कर उशके युग एवं व्याक्तत्व का सहज 
आकलन “या जा सकता हे | युग एवं व्यावितत्व परस्पर प्रभावित होते 
रहते हे' और इन्ही से शेली प्रभावित होती हे । अस्‍्तु, “कबी र- 
ग्रथावली का शेैलीवेन्ना।ननिक अध्ययन" प्रस्तुत करने के लिए सर्वप्रथम शैली 
को प्रभावित करने वाले तत्वों में कबो र-व्याक्तित्व एवं उनऊे युग का 
विश्लेका अनिवार्य ढो जाता हे । 


विन्षी साहित्यकार की रचना को देक़कर उसके व्यीकतत्व 
का सहज ही जनुमान लगाया जा सकता हे; क्योंकि साहित्यकार का 
ब्यीक्तत्व उसकी शैली को प्रभाजित करता हे । उसका जेसा व्यौीकतत्व 
होगा, उसी के अनुरूप उसकी अभिव्यजना पदाीति भी होगी । प्रसिद्ध 
विद्वान बफो ने शायद इसी ओर ईौगित करते हुए कह है -" शेली स्वयं 
व्यक्त है" ।* अथाति्‌ प्रत्येक व्याक्त अपनी शेनी में प्रीति म्बत दोता 
हैं । पश्चिमी विद्वानों में ददले,“* ब्राउन, जानसन ** एवं शेरन “* 
ने भी ब्यीकतत्व एवं शेशी की अभिन्‍नता की स्वीवार किया है । 


|--» डिकानरी आफ वर्ड लिटरेचर, शिप्लाय, पू0 5१8 

2-» माध्यम, सैघटक तथा सौरवना में व्यक्त कलाकार का ब्य्तित्स ही 
शेन्री हे -ददले 

3-» लेछक की शेनी उसकी उतनी हो अपनी होती है, जिजतनी उसकी 
अंगुली -8छा प- ब्राउन 

4-« दर व्यक्ति को उपनी शेली होती हे । >डा0 जानसन 

5-+ शेनी का अर्थ कला त्मक जमिव्यकत में व्यक्तित्व की विद्यमानता । 

- शेरन 


पे 


वस्तुत: शेली ओर व्यीकतत्व के तम्बन्ध को नकारा नहीं 
जा सकता है । सभो साहित्यकारो' का अपना एक दूसरे से अलग व्यॉक्तत्व 
होता हे । कबी रदास के व्यक्तित्व की अनगढ़ता एवं प्रखबता, केशव 
के ब्याकतत्व जी कृत्रितता, निराला के व्यकतत्व की अनगढ्ता एवं 
पोरुष्ता, पन्‍त जी के व्यक्तित्व की सूकुमारता एवँ कोमलता, जेनेन्द्र 
के व्याकतत्व की जाॉटलता एवं प्रेमचन्द के व्यक्तित्व की सहजता के 
दर्शन उनकी रचनाओं में मिलते हें । स्पष्ट है कि इन लाहित्यका रो” ने 
अपने व्यक्तित्व के अनुरूप ही शैनरो अपनायी हे | 5छ साहित्यकार ऐसे 
भी होते हे जिनका व्यक्तित्व बहुत स्पष्ट नहीं होता, उनकी शेलो में 
भी कोई स्पष्ट विशेषता नहीं "मिलती । ऐसी स्थिति में उनके व्यक्तित्व 
के बारे भें दो-दूक बातें नही' कही जा सकती हैं । 


साहित्यक्रार अपनी छृचि एवं प्रदीत के अनुधार +- 
भाषा का चयन करता हैं तथा आवश्यकता पड़ने पर भाषा के स्वीकृत 
रूप से विवलन करता है । शैली के दो प्रमुख्ल आधार “चयन” ओर "जिचलन”“ 
प्राय: साहित्यकार के व्यक्तित्व से तम्बद दोते हैं । 


साहित्यकार अपने युग के समाज का प्रीतीनीधि होता हे; 
क्योंकि वह अपने साहित्य के माध्यम से जनता की आवाज को बुलन्द 
करता है । वह जनता के सौंचत चित्तवीत्तयाँ का उदघाटन करता हे। 
अर्थात्‌ साहि त्य जनता की सौचित चित्तवीत्तयोँ का प्रीतीबिम्ब होता है। 
जनता की चित्तवृ-त्तयों में समयानुनार परिवर्तन होता रहता हे । इस 
परिरवर्तन के परिणामस्वरूप साहित्य के स्वस्प में भी परिवर्तन होता है । 
जनता की चित्तवीत्तया बदुत कुछ तत्कालीन राजनीतक, सामाजिक, 
जाथिक, धार्मिक एवं साहितल्‍त्यक पररस्थीतयों पर निर्भर करती हैं । 


साहित्य त्षमाज का दर्पण होता हे । मलिसी भी समय के 
समाज का सही बृत्याकन करने के लिए तत्कालीन लाहि त्य का अनुशीलन 
अवश्यक है । अत: साहित्यकार का व्यीकतत्व एवं युग एक दूपरे के 
अन्यो नन्‍्याञजित हैं | साहित्यकार युग को प्रभावित करता है तथा दुद 
वह तत्कालीन पीरीस्थीतयों एवं वातावरण से प्रभावित होता है । 
कीई भी साहित्यकार शुन्य में रचना नही करता । वह समाज की 
समस्यात्री, भावनाणों' एवं विआरेा' को लेकर अपने साहित्य की #ला 
तेयार करता हे । वह समाज का सजग प्रहरी होता हे । बाबू गुलाब राय 
के शब्दों में “कीव या लेक्क अपने समय का >त्िनिाथि होता है ।” 
मैथ्यू अर्नोच्ड /* ने यह प्रत्तिपादित लिया है कि युग एवं साहित्यकार 
परस्पर एक दूसरे को प्रभावित करते है | 


कय्नी र२-साहि त्य में तत्पह्मोम समाज झा सही चित्रण मिलता 
है । कबी र अपने काल को समस्याओं के प्रतत्ति कितने जागरक थे, इसका 
पता उनकी रचनाओं के अध्ययन से लगता है । कि चाहक र भी अपने युग 
व्ती समस्याओं की जनदेखी एव उपेक्षा नही कर सकता । अगर कही भी 
उसके चितन में बिखऋराव व टूटन आई तो उसका साहित्य कालजीवी नहीं 
हो सकता । 


अस्तु, आलोच्य विष्य “कबी २-ग्रंधावली का शेलीवेन्ना'निक 
अध्ययन” के लिए अपेतक्षित है कि शेनी के परिप्रेक्ष्य में कबो र को रचनाओं 
के आधार पर तदयुगीन पीरिस्‍स्थीतयों एवं उन व्यक्तित्व के सन्दर्भ में 
शेलीवेब्ा।निक अध्ययन प्रस्तुत किया जाय । 


१०७०७४०००७७०४०४० ७ जा ज॑ंआा ७००४ हु 
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कबी र ऊी शेज़ी के प्रेरक तत्व 
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क- कबी र युगीन संदूतति 
छ- कबीर गा जीवनवृत्त एवं व्यक्तित्व 


शॉप न 


क- कबीर युगीन संस्कृति 


कबी र के युग का तात्पर्य कबीर के ऐतिहातलिक काल 
_सन्‌ ।398-458ई0॥ से है । कबीर का आतवविभाविे सँंवत्‌ ।455 ओर 
मृत्यु संवत ।575 मानी जाती है । इछ्ध प्रकार कबीर का समय ।20 
वर्षों का रहा । हिन्दी साहित्य फे इीतहाल में यह काल पूर्वमधय- 
काल या भीकषतकाल के नाम से जाना जाता ह । भारतीय इतिहास 
में यह समय अत्यन्त उथ्ल-पुथ्ल एवं संड्रागीन्‍्त का रहा है । राजनैततिक, 
सामाजिक, आर्थि, धार्मिक, साहिरत्यक एवं अन्य कलाओं की दृष्टि 
से यह समय स्क्रम्ण का था । ऐीतिहालिक दुष्ट से यह घोर निराशा 
का काल था | चारों तरफ लूटपाट एवं अराजकता का बोलबालज़ा था | 
लाध्गरण जनता ब्राहि-बाहि कर रही थी | ऐसे समय में भक्त कवियों 
ने समाज-जागरण का कार्य किया | उन्होंने समाज भें व्याप्त निराशा 
के बादल को छॉटकर आशा की किरण का संवार किया ओर जीवन के 
विभिन्‍न क्षत्रो' में शोगषित एवं प्रताड़ित मानव का सही चित्र प्रस्तुत किया 
एवं मानव-दल्याण की राह बतायी | इन राज्जीतक, सामाजिक, 
अर्थकि, धार्मिक एयं साहितत्यक पीरीस्थीतियों से साहित्य एवं शेली का 
प्रभावित ढोना स्वाभाविक ही था । 


राजनेतिक पर स्थाीत 


मा ०+ ७० ७०००० ० ७०७० ४०७४४ ७७ ४०७ं॥औ७७४४ ००७७ 


जिस समय कबी रदास धारमिकन्सामाजिक करी तियोँ पर 


'तिकन्दर लोदी के अत्याचारा का वर्णन करते हुए 'टिटल ने लिखा है 
कि इसलाम धर्म के प्रचार में उसका उत्साह इतना जीध्कि था कि ४ 
उसने एक-एक दिन में ।500 हिन्दुओं तक की हत्या करवायी थी । 


राजसत्ता के पररिवर्तनों से जनता की आएध्थिकि 'स्थीत 
पर कोई अत्तर नी पड़ता था । इसीलिए जनता इस और प्राय: 
उदासीन थी । शासक युद्ध में पड़ने वाले सारे छर्व झा भार निरीह 
जनता पर डाल देते थे तथा गरारंब जनता से धन की वसूली करके 
राज्कीय राजस्व भी पूर्ति करते थे । इतल अन्यायपूर्ण जुए को दोने के 
अलावा जनता के पाल और कोई विकल्प न था । शासकों के वेभव- 
विलात के लिए भी राजस्व की क्सूली की जाती थी । इस प्रकार 
किसान अपनी घून-पसोने की कमाई का अधिकौश भाग राजको ष में 
ही जमा कर देता था । तथा कभी -क्‍भी पड़ने वाले दुशरभिक्षंसे उसकी 
हालत और भी दयनीय हो जातो थी । इस समय केवल व्यापारी 
ओर जागी रदार ही सुल्ली थे । 


राजनीतिक पीर व्थीत का साहित्य एवं शेली पर प्रभाव - 


साधा वकााक, रकम हशक्ार॑ावातकन, शामारहु.7ह मल» तमाननवा याद्ा0 अम्मा इधथापक बीपयाम्ला एरधामा सामालाए करडलीफ उमकक, वयाा्र- शेंमपाक, ैधापका वयाएकान पयापइा७ पलपल सयकका। परमक> अीएएफ माता: प्रयषका चंब्यंद+ बला पकाहक। उदालाक ऋशकात वफसुक ध्योकाके फीधक, धाक- गवाद्रफापरंकपक, परगकपो! पघकाए पामयकेक समर, भरामतंदा आवक, 


राजनीतिक पीरिस्थीत का प्रभाव समाज 'त जन-जी वन 
पर पड़ता हे । कबी रदास इस पौरस्थीत से पूरी तरह प्रभावित थे । 
वे तत्वदर्शी महात्मा थे । इसीलिए उन्होंने इस राजनीत्तिक प्रपंच को 
देछहकर संसार को क्षामगुरता का कई” किया ; उदाह रणार्थ - 


कबी र नोबीत आपनी',, दिन दस लेदू बजाइ । 
यहू, पुर पट्टन यह गली ,बदू*रि न देऋछू आई ।। ** 


अवेकक। पक ्यापाओेए वीफजनंगलल। एड सलिमा इंजरआ चाधनकक कगार अ0%लोमदेक मांपक। साइड! पापा इश्क प्रात फॉसका पोगलकध्यप्रदद0 अल चाहिए लालाइा- अधराक चहातक आाशालास पंम्राला। परोक्रीक कफ 


।“४+. क020, सा0 ॥5-3 2-७ टिटस-इईीडियन इसलाम,पू0 ।]-2 


कबीर गरबु न कीजिजे, चाम लपेटे हाड़ । 
हेवर उम्तर छत्र तर, ते भी देबा गाड़ ।॥। 


[-% 


कबी र गरबु न कीजिजे, देही देश सुरंग । 
आजु काल ल्हि तीज जाहुगे, ज्याँ काचुरी भुव॑ंग ॥॥<* 


कह] नर गरबाससि थीरी बात । 

मन दस नाज टका दस गौठी ऐेंड़ो टेढ़ी जात ॥। 

बहुत प्रताप गौउँ सो पाए दुईइ लख टका बरात । 

दिवस चारिर की करह साहिबी जेसे बनहर पात ।। 

नौ कोऊ ले आयी यहू धन नी कोऊ ले जात ।। 

रावन हू तें जध्कि छत्रपीत खिल मसीह गए खबिलात ।। -* 


भाई रे अनी' लड़े सोई सूरा । 
दोइ दल शिव छैले पुरत ।। १* 


उद्धत चार 8न्‍्दों में कबीर ने सासाररिक वेभ्व की निःसारता 


का वर्णन किया है । तीसरे छनन्‍्द में उन्होने शासक वर्ग की तुलना सर्प 
से करके बड़ा ही सटीक एवं तीजा व्यंग्य किया हे | सर्प का धर्म विष 
है, जो केवल दौरल करना जानता हे | पाचवें छनन्‍्द में वे तत्कालीन 

शुर वीर को सम्बोस्धित कर कहते है कि तीर, तोपों से लड़ना शॉर्य 


नही, 


वा स्तीवक शूर वद्द हे जो माया के बन्धनों' से मुक्त होकर - 


सा सालालड पराआ;ं+ पापा, समय सका आलएाक बीएथा। चपलकाइा-जहंक पकदाक पिला पंवदेंडनाजंक तरेशिका पतचाइपपंसदद2-मनक अनशिस भापाए वॉकप्रक ब्वालाक मिडिकरंक पहाका- 


क020, ता0 ॥5-2+ 
क020, सा0 ॥5-24 
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आध्या?त्मक पथ पर अग्रसर ढो । तत्कालोन राजनीति की डिसापूर्ण 
प्रवी/त्त के कारण ही कबीर का ४८]न इधर आदँष्ट हुआ । 


तत्कालोन राजनीतिक क्ेत्र में हिन्दू और मुसलमान एक 
दूसरे के प्रात्त विद्वेष की भावना रछ्ते थे तथा मुसलमान हिन्दुओं पर 
तरह-तरह के अत्यावार करते थे । इसीलिए कबाोर ने अपने साहित्य 
के माध्यम से हिन्दू, मुसलमान ३९7४०, रहीम६ को एक बताया तथा 
ज्विश्व धर्म वी कल्पनो की । वे मुनतमान शासकों के अत्याचार से 
स्वयं भी नही बच पाए थे ; उन्‍द अधोलििखित है - 


अगहि मेरे ठाकुर तुम्हरा जोर । 
फाजी बढिबो हस्ती तौर ॥॥ 
भुजा बाधि मिला ;भेला ॥॥ कौर आरयो ।हस्ती कूप मूंढ नहि मारयो ॥। 
भाग्यी हस्ती धीौसा मारी।या गसूरीत की हा चलिहारी ॥। 
रे महावत तुशु डारउ' काटि।इलहि' तुरायदु बालहू, सोरीट ।। 
हस्ती न तोरे धरे (ध्शान।वाके ड्िंदे बसे भावान ।॥। 
क्या अपराध सतत हे कीन्हप बौधि पोदटि कुजर की दीन्हा ।। 
कुबर पोट ब्ु बदन करे जज न सूबे दागजी अंधरे ।। 
तीनि बर पत्णिरा लीन्‍हप ।मन कठोर अजू न पतीनी ।। 
कह्दे कबीर हमरा गोविंद वौधे पद मा जन की जिंद ।| 


ननिष्कर्कषत: कहा जा सकता है कि तत्कालीन राजनीतिक 
पीरिस्थीत का प्रभाव कबीर के साहित्य एवं शैल्ली पर निश्चित रूप 
से पड़ा हे । उन्‍होंने अपने कथ्य के अनुकप ही सरल, सीधी, कभी 
प्रश्ना त्मक शैली का प्रयोग किया है । 


आआइका बदााए वां जया पलक अांशलशााए' पालकक अदाकाइकाक, फधाकजाओंक वा७ आओ्कक ऑलाएए जीफदा।ल' बवाल सी! चेक 


[++ क0ग़0, प० 235*« 


_सामाजिक पररितस्थीत 

कबी र के समय में समाज में बहुत विर्ाति जजि्यमान थी । 
भारतीय समाज वर्ण-व्यक्था पर जआश्यारित था । इस व्यवस्था में 
ब्राहमण सर्वश्रेष्ठ समझा जाता था तथा उन्‍य तथाकथित अछुत जातितियों' 
को हेय समन्ना जाता था । समाज में छाछूत, भेद-भाव, उंच-नीच 
की भावना व्याप्त थी | दूनरी ओर बुललमान शालक जनता पर 
तरह-तरह के जुल्म ढाह रहे थे | उन्हें अपने विजेता होने का गर्व 
था तथा यहाँ की शवीजत जनता जी दशा से ऐसा लगता था मानों 
वह अपने जीवन ले हार मान चूको हो | उसमें निराशा की भावना 
परिव्याप्त थी । मुसलमानों के अत्याचा रा के परिणामस्वरूप ब्रादहमण- 
वादी व्यवस्था और भी अधि दृढ् ही 7यी, जिससे तथाकाीथित निम्न 
समझी जाने वान्यी जातियाँ की स्थित और भी दयनीय हो गयी - 
एक तरफ तो मुत॒ल्मान प्लासकों का जुल्म तथा दूसरी तरफ अपने दी 
समाज द्वारा तितिरस्कार एवं अपमान । अस्तु, इन जातितियाँ ने कोई 
ओर विकल्प न देक्कर इस्लाम ध्यर्म ग्रहण करना शुरू कर दिया-कभी-कभी 
सामाजिक विप्तगीत से और कभी-ठभी ध्ला-प्रलोभन से । 


इस पूरी सामाज्कि सरचना में एक ओर जातिवाद की 
कट्टरता ओर धागमिता का समर्थन और कर्मकाण्डो वा लम्बा विस्तार, 
वदी* दूसरी ओर उपेदित्त समाज का हाहाकार करता हुआ वर्ग भी हे, 
जो अपने अकक्तित्व के लिए स॑घर्षील दिख्लायी पड़ता हे । 


सामाजिक पीर स्थीत का साहित्य एवं शेली पर प्रभाव- 


आया. बाएं" विशाका्रमदरिकएमियाक पक कक सवजछ8 पयाहा्त काएा७ पता यम्यकाक बंमलि0- बंधक राखत३ वातकाक अर ऋुमाफ़ाा पमियहं, पाक -वायदानाात. कायाऊ पडएंक पदालध४जाएाहन- चडकद-. द्ाशक पॉिकीकत,.परिकठात मा. मज़ाक सामहारत पवयादाक' प्रपकता वरकट भरदत्ात-पंआएकण ीगवेदक सजा तोपकक? खंडलत 


साहित्य में समाज पूरी तरह प्रततित्रिगम्बत होता हे । 
वास्तव में कबी २-काव्य में तत्तालीन सामाजिक परििसस्थीत का पूरा 
खित्र ऑकित है । कबीर का दृदय तत्कालोन समाज में व्याप्त उंच-नीच , 


छूजाछहत, जाततिपाति को भावना एवँ धार्मिक बादयाडम्बर को 
देखकर हाहाकार कर उठता है ; निम्नौकित कन्द द्र॒ष्टव्य है! - 


जे तू बाभन बभनी' जाया।तोी अपन बाट होइ काहे न आया।। 
जे तूं तुस्क तुसीकनी' जाया।तो भीतर छतनौ क्यूं न कराया ।। * 


कड़ी मारे बकरी मारे हक्‍क हक्‍्क करिर बोले । 
सबे जीव सौई के प्यारे उबरहगे किस बोले || +* 


मीयी तुम्ह साँ बोल्यो बन नहि जावे | 
हम मसकीन छुंदाई बंदे तुम्ह राज्स मीन भावे ।। हि 


है... 


एक नूर तेँं सब जा कीआ कॉन भले कौन मद । +* 


हभ तुम मौहें एके लोदू । एके प्रान बियापे मोददू ।। 

एकहि' बास रहे दस माला | सूतग पातग एके बासा ।। हु 
है 

एकहहि' जनानि जनों संसारा | कॉन ग्योन तें भर लिनारा ।। 


उचे कल क्या जउनामिया, जे करनी ऊउीच न छोड । 
सोब्नन कलस सुरे भरा, साधुत निंदा सोइ ॥। ?* 


का पमाक अधदनर परलादाक संहाहाओ प्द्ाक जंकनक्र काला भरथताकब्तसाक आधाका।पांग्राथ पंचाएक एम पे जफसिडीश' पदक प्रािकामंद्ा|ा॥/॑ादाक, वरंका> 
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2-२ कठ0ग्र)2, प0 ॥85 
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[ 
बेद पुरान पढ़े का गुनु खर चंदन ज्स भारा । 


कद पाीडित सूचा कवन ठौउ । 
जह बैसि हउ भोजनु छाौउ ।। 


का सीभी मुद्रा चमकाएं ।दग जिभीत सब अंग लगाएं ।।॥7* 


का नौगें का बौछें चौम । 
जो नहि चीन्दतससि अतमराम || 
नौगे फफिरें जोंग जो होई । बन का मिरथ मुक्ति गया कीई || 
मूड मुडाएं जो सिधि होई ।सरगा भेद न पहुंची कोई ।॥। 
जिंदु राखि जो तीरेे भाई ।ती कुपरे क्यूं न परम गति पाई || 
कहे कबीर सुना रे भाई । रौम नौम जिन किन सिध पाई ।। ** 


केस कहता जिगारिरया, जे मूठें सो बार । 
मन का काऐ न मृड़िए  जामें जिखे बिकार ।।7* 


कबी र माला मन की, जोर सारी गेछ । 
माला पहिरे हरि मिले, तो अरहट के गीलि देखि ।। ** 


जला दिन्यार कमल! वायदा चायादए ऑफृलशी-ररीकम.. सकयड मवाक्ाथरवरपत0 बिल. अयरपय पेरिमटतेक पायाइक्त वरवााकम तममदुंत अंधीक2--अाला वक्यताक पाक परककका 


[++ क020, प०0 ।॥9। 
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3०७ क020, प0 ।72 
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हु । 


पाहन केरा पृतरा, करिर पूजे करतार । 
इही भरोसे जे रहे, ते बूढ़े काली धार ।। 


परनारी को रचना, ज़्स लहसुन की छीनि । 
कोने बेठे बाइए, परगट इोइ लिदपीनि || £* 


एक कनक अरू कामिनी, जिछ फ्ल किया उपाइ । 
देखें री तें 'बिद्ध चढ़े, आए तें मौोर जाइ ।। -* 


उस स॑प्रथ वा दाल हु, कब न होइ उकाज । 
पीतिबरता नौभी रहे, तो उसही प्ृरिरख को लाज ।। £* 


तीरथ ब्रत खिछ बेलडी, सब ऊा मेल्डहा छाइ । 
कबी र॒ मूल निकीदिया, कौन हलादल छाोइ ।। -* 


उपर्यवत छ8न्‍्दों में कबीर ने वर्णव्यवस्था पर प्रहार करते 
हुए कहा है झि अगर बद्राइमण जन्म से ही भ्रेष्ठ हे तो उत्ते जन्म लेते 
समय अन्य राह से जाना चाहिए । वे तूर्द को सम्बोीध्ति करते दुए 
कइ ते है! कि अगर तुम मुसह्नमान के घर पैदा होने से मुसलमान दो तो 
तूने गर्भ में ही बतना क्यों नहीं ऊरारश 9 अथादति जन्म से कोई बड़ा 
ओर छोटा नहीं होता, न ही जन्म से जाति का लनिधारिण किया 
जा सकता हे । 


फलइंडएए-. प्रदगा+र्मादतह पास: समउरफस. राकदन साम्गा+..पपलांकः 'बोकदका. अजगर. लकिसा फासडस हपनयतक बरसिटयेक फमएीमा अधजाइा कक. वाहक. पदिलवीए; पाक, 
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कबी र धर्म के नाम पर की जाने वाली हिसा के 
विरोधी हे । वे कहते है| कि मुसलमान ईश्वर के नाम पर बकरी 
ओर मुर्गी मारता है | वे भी जीव हैं | उनकी हत्या करके प्रभु 
के यहा वह केसे उद्धार पायेगा । 


कबी र ने मु स्लिम सम्प्रदाय की कट्टरता और सीढ़- 
वादिता का विरोध करते हुए कहय है कि सभी जीतो* में एक ही 
ब्रदम समान रूप से व्याप्त है | 


कबं।र छुआछुत के विरोणी हैँ । वे कहते है कि सभी 
मनुष्यीँ की रचना ईश्वर ने एक हो “नूर" से किया है ;फिर इसमें 
कोन अष्ठ है और कोन हीन,9 सभो लोगों में एक ढी छूत-मोस हे। 
सभी दस मास माँ के गर्भ में रहते है और एक है जननी सभी को 
पेदत करती है ; फिर केसा विभेद हुआ, 0 अथातचि सभी - मनुष्य 
समान हैं । 


कबी र दात्त जस्मना बओज्ठत्ता के विरोधी है | वे कर्म को 
प्रधानता देते है । वे कहते है शक उच्च कूल में जन्म लेने से ही क्‍या 
हुआ, जो ऊर्म उच्च नदी' हुआ | यह ठीऊ उत्ती प्रकार है, जिज्स तरद 
शराब से परिपूर्ण कनक-घंट । साधु पुरूष इसकी निंदा करते हैं । 


आगे के 8न्‍्दो में कबीर ने धारमिक बाहुयाडम्बर, 
अंधी श्वास पएवँ नारी के भोग्य स्वरूप पर सोधा प्रहार किया हे; 
किन्तु नारी के सती रुप की प्रश्ता की है । 


उपर्युक्त सभी दृशष्टियोँ से कबो र-साहि त्य के सा५-साथ 
उनकी शेनी भी प्रभावित हुई है | जब वे सामाजिक कुरीतियोँ एवं 
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धभारमिक बादयाडम्बर का वर्णन करते है' तो उनके आढ़ोश का स्वर 
तीव्र हो जाता हे तथा तिलीमला देने वाले व्यंग्य वाणों का प्रहद्यर 
करते हैं । अपनी बात वो मनवाने के लिए वे ऐसे तक प्रस्तुत करते 
है' कि ओता प्रत्युत्तर देने में असमर्थ हो जाता हे | कभी-कभी इसके 
लिए वे प्ररनायली शेनली का भो प्रयोग करते हे । 


आम 

अर्थ जलती भी चमाज हो छ्षुरी जंग कार्य ऊरता है । 
दबी र के छाल में राजनीतिक पीरिस्थीत का प्रभाव अर ब्य्वस्था पर 
भी पड़ा | मुत्ममानों के लगातार अआऊुमणों, राजनीत्तिक जस्थरता, 
यु में छोने याते व्यय छा भ्यार जनता ५३ ढोने से किसान जोर 
श्रीमक की आरशकि स्थीत दयनीण थी । र्भी-कभी अनावृीष्ट एवँ 
दुश्भिक्षि से विसानो' को जाफकि स्थीत और भी जिग? जाती थी | 
सामनन्‍तों' के अआश््थ्यि शो फा ७र जूट-पाट से देश की जआर्थि “स्थीत 
जोछली हो नयो थी । 
अआररयि स्थीत का साहित्य एवँ रेली पर 6, 

तत्कालीन अर्यकि स्थित का कबी र के साहित्य पर 
प्रभाव पड़ा ; किन्तु कबीर ठग जितना ध्यान सामाजिक एवं धार्मिक 
जिस॑ाीति की और गया, उतना आर्श्कि सस्थीत को ओर नएी' । वे 
निर्धता को ईश्वर की देन मानते थे । साध्ारिरक वेभ्ख को साध्ला 
के क्षेत्र में बाधक समझते थे । उनके लिए सारा वेभव व्यर्थ था । वह 
यह नही समझ्न पारे कि जार्कि विक्ाति मनुष्यन्जीवन का सबसे बड़ा 
अभिशाप दे तथा यह वितगीत मनुष्य की स्वार्थववीत्त का ही परिणाम 


व 


है | वे यह मानते थे कि मनुष्य-जी उन की खुजिधाएं प्रभु-प्रदत्त हैं । 
जिसके भाग्य में जितना बदा है, उसे उतना ही मिलेगा ;उदाह रणार्थ- 


जाकां जेता निरमथा, ताकों तेता होइई । 
राई घटे न तिल बढ़े, जौ सिर ढूटै छोइ |। 


है. 


कबो र धन को चिन्ता को व्यर्थ समझते थे ; झथा- 


चिता छ७ाड़ि अचित रण, सौई डे समरत्थ । 


डे 


पसु पक्लिल जोत जंतु, तिनकी गली जिसा गर त्थ ।। ** 


प्रह्युत उन्द में जबी रदा | कझाये है हि का थी चिंता करना 
व्यर्थ है । प्रभु तमर्थ > जौर वह सभी >) जककाता ने पूर्ति करता 
हे । पशु, पक्षा और जीवज॑तु के पा+ज “ौन सी पूजी है 2 उनका जोवन- 
यापन केते घ्ेता है 9 


पेट भरने के लिए ते धन जावश्यक समनते थे ; किन्तु धन- 
संवय के विरोधी थे ; उदाह रणार्थ - 


संत न बोधे वाठरी, पेट रझमाता लेइ | 
आगे पाएँ दर खा, जछ सगे तब देइ ।। 7* 


अआार्थि सस्थीत का भी उनके साहित्य एवं शेनो पर प्रभाव 
पड़ा हे । उन्होंने सरल, सौधी उक्तियों द्वारा आर्श्क्ति 'स्थीत पर 
प्रकाश डाला है । 


|-+ क020, सा0 52-“5 
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हकिएंफ सबकी डफाआइस 'कोद्रआलक मॉपिगार+ अधाफकारो पेनिकरश... आमददक धजरा0३%- धार मंदाव,: पेड. फीलेएजरए. किक, 


कबीर कालीन धा॥मिक परिस्थिति अत्यन्त अस्त-व्यस्त 

एवं 'छिन्‍न-भभिन्‍न थी । भारतीय समाज में धर्म के नाम पर अनेक धाम 
बाहयाडम्बर व्याप्त थे । हिन्दू लोग पत्थरो' की पूजा करते थे और 
साध्ु-समाज पथ-श्रष्ट होकर माया के वशीभूत हो गया था । जनता में 
अनेक तरह के अंधीवश्वास फैल चुके थे । वह टोना-टोटका, श्कुन-अप- 
शहुन, तंत्र-मंत्र, झाड़-पूक और भूत-प्रेत के चक्कर में पड़ी रहती थी । 
ध्म के नाम पर जनता में तीर्थ-व्रत, 'नियम-स॑ंयम, पर्व-त्यौहार आयदिद 
प्रचीलत थे । मुसलमान भी इससे अछुते नही" थे । उनमें भी मकबरो* की 
पूजा जैसे धार्मिक बाहयाडम्बर' प्रचलित हो चले थे । पीर, ऑललिया 
अादि हिसा में प्रवृत्त थे । इस्लाम धर्म के अन्तर्गत दो धाराएँ प्रमुछ 
थी-एक मुसलमानी मजहब की मुल्ला-मोौलवियोँ की धारा तथा दूसरी 
सृपफ्यिों की प्रेम-धा रा । सूफी सत अपनी प्रेम की पीर के लिए प्रसिद्ध 
थे | वे मुल्ला-मौलीवियो' की अपेक्षा अीध्क उदार थे तथा जनता में प्रेम 
के पीर की शिक्षा देते थे; जिससे वे जनता को प्रभावित कर लेते थे । 
सूफी संत झाड़-पूक भी करते थे । सभी धर्मों में विकृततिया आ गयी थी । 


बौद्ध एवं जैन धर्म का प्रभाव कम हो गया था । शाक्तो” 
का प्रभाव अब भी जनता में था । नाथ्पाथियोँ का सर्वाध्कि प्रभाव 
उत्तर भारत में था ; वेसे तो इसका प्रभाव पूरे देश में व्याप्त था | 
जैन साधु अदिसा के नाम पर बाइय प्रदर्शन कर रहे थे | शाक्‍त गुद॒य 
साध्नाओं और हछिसा में लीन थे । बोढ सिदाो में भी अनाचार प्रवविष्ट 
हो गया था | सिरू पंच मकार का सेवन करते थे । इस प्रकार धर्म के 
नाम पर समाज पथ-भ्रष्ट हो रहा था । 


डाकड। साहिक पलबाएए0 अकडाआधााार संमहऊर:भाएकाससाततकथ,..साहिकाविकामासाह, पक्के: प्यक्लिपरलाधालल.. सलकपल्‍तयपशा४+-. पक +,..धााब8:- अाकरें+ प्यलाा+ सका 2 संहराक: ऑकड॥, परकरक: अकााकत पक 


[-# डा0 रामचन्द्र तिवारी -कबीर मीमौसा, पू0 ।2 
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कबी र के आविभाव के पूर्व शास्त्रन्न आचार्यों की एक अलग धारा चली 
आ रही थी | इस धारा के यूल प्रवर्त८ शक शचार्य थे : किन्तु उनके 
ओर बाद के आचायोाँ के सिद्धानतों में मौलिक उजन्‍्तर था । शफरावार्य 
फे परदर्ती आवधार्याँ में रामानुजाबार्थ, निम्याकाचिर्य, माध्वाचार्य 
ओर बल्लभाषार्य प्रतुव हैं | करावार्य ने ताधना के केत्र में जान के 

मह त्व की प्रीतपादित किया, जाके उन परवर्ता आवायाँ ने भीक्‍षत 
की शविशिण्टता प्रीतपा।दत की । इलो परम्परा में आगे चलकर वेणष्णव- 
भीजत जा उदय धूआ । यह भीवषषत दाक्षण के आलवार भक्तों से उमड़कर 
उत्तर भारत मैं फेल गयी थी । इक्तरे प्रवर्ती थे-रामानन्द । इस भीकषत 
अान्दोलन के परिणामस्वरुप पत्तर भारत में योजियो राग प्रभाव जनता 
में कम हो नया था । ऊंवीर ने इस 'हीवतन आ।नदोशन को और जागे 
बडा्ाया | 


धार्मिक परीरीस्थीत का सापि ता एपयॉ शैस्नी पर प्रभाव - 


॥ महक आहएणा+ जात वतन भप्यक्ाम्यमंदा+ मंडप पशाका सवोजसः वाल अंक बमातक जम्माडरए ऑमिडिय! भरकम! आयकर साकंपरा आककागंन अशकोक पॉचिकक १९७. भापयक्ो, शैमशकत. मामावक पराकाक,. पआंप॥ा. जुआ: ऋरमेदंम,.धमाकीय' गहोतनोल..धावाक .वेदीमिंकंस वेद! करवाकर "गायक लम्यो धन्य सी चलिए. पाक 


कबो र के काश में तत्कालोन धाररमिक पाीरशस्थीत का पूरा 
प्रभाव पड़ा है | धारमेंक विस्॑।ततियोँ का सही चित्रण कबीर ने अपने 
काव्य में किया हं । उन्होने धामिक करा ततियोाँ व धर्म में व्याप्त बादय- 
आउम्बर पर करारा प्रहार किया है ; उदाहरणार्थ - 


काजी तें ऊवन कतेेण अछौनी' । 

पढ्त पढ़त केते दिन बीते गात एको नहिं' जानी ।॥। 
सकाीत सनेढ पकीर ज>ीर चुनीत में न बदउगा भाई । 
जी रे छुद्गाद तुस्क मोदि' फरता तो जाप काट फिन जाई ।। 
मुगीत फराह तुस्व जो होना तो जोराति को का कहिए । 
अरध सरी री नारिर न छुटे तातें हिन्दू रहिए ।॥। 
हिंदू तुस्क कप तें आए किन एह राह वलाई । 
दिल मि' छोज देख छोजादे भिस्त कह तें आई ।। 


कमाल-दााक दल, सामआत पडाकंक ऋकाादांजन वधादंगत आउआ60- सश्ाकाप्रताक पाक उदालड पारा किक 


।-# डा0 गोविन्द ज़िगुणायत-कबी र की सिक्वारशधारा,पु० 6। 
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छौड़ि कतेब राम भजु बउरे जुलुम करत है भारी | 
कबी रे पकरी टेक रम की तुर्क रहे पीव हारों ।। * 


चंदन को कुट+॥] भ्की, ना बबूर लब॑सीव | 
साथुन की उपरी भी, नौ साकत कौ बड़याव ॥। 4* 


माला फेर क्या भया,जोी भाति तने जाई हाथि | 
दाढ़ी मूँछ मुझाइ कै, कला दुना' के साथधि ।। “* 


मृढ़ मूडावत दिन गए, अजह ने मिलिया रौभम । 
राम नौम कहू क्‍या करे, जे मन के औरे कम ।। १४ 


मुला मुनारे क्‍या चढ़ीह, अलह न बहिरा होइ । 
जाए कारन तूं बाग दे, सी दिल ही भोत्तार जोड़ ॥॥27 


वेद पुरपन पढ़े का क्‍या भनु खर चंदन. ज्स भारा | ** 


पाहन को क्या पृजिए, जी जनम न देई ज्ञाब | 
आऔधथा नर आजामृत्री, यो जोवे आल ।। ?** 


जहा दया तहाँ धर्म हे , जहा लोभ तह पाप । 
जद क्रोध तह काल है, जठप खिमों तह'ं आप ।। 


अधिक पाक मु ॥॥0०० उरवाहक करेकेद: नयोहहॉग्नामिक धरादकिंक आफ गंडआान उकामकजयओक प्र वकक इाम. धगा> सदा ऑफमं॥ फामाकके पावाकल 


|-+* क020, प0 ॥78 

2४ क८/0, सा0 4-57 
5-४ क020, सा0 25-% 
4-४ क0)70, सा0 25-9 
5-9 क020, सा0 26-5 
65% क020, प0 ॥१। 

6-%0 क020, सा0 26-8 
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नो जसरथ घीर जओौतीर आवा।नौाौ लंका का राव चतावा ॥। 
देवे को खि न अवतीर आजा । नौ ज्सवे ले गोद किया ।॥। 
नौ वो ग्वालन के साॉगि फ़िरणा।गोवरण्न ले नौ कर क्षीरया ।। 
बावन होइ नही' बील छजया ।ध्कनी' बेद ले न उध्ीरया ।। * 


राम क्‍पियारा जाड़ और, झरे >पन का जाप । 
बैस्वा ऊेरा पूत ज्यों, कहे डॉन दा बाप ।। ** 


उपर्युषत उन्‍दों में फ़ब्रीर ने एिन्‍्दू, मुलदमान दोनों के धार्मिक 
वबाइयाडम्क, पुस्तकीय जान एवं धामिफ उंजीऋवाल को निंदा की है तथा 
एिन्दुओं' के बद्देववाद एवँ अयतारवाद छा कूठन स या ह । 


कया ?॒ की शेन्‍्ञी तत्तालान आएत्मिक पीर ल्थितियाँ से प्रभावित 
है | कबीर ने आतमिक पीर वच्यीतयों ते वम्तीन्‍्धत उन्‍्दों के लिए सरल, 
सीधी भाजा जा प्रयोग किया है ; पिन एम रूख्य भरा हुआ हे 
इस) लिए वे प्रश्नाव& शैली वा भो प्रय्गेन करते है! । 'जिलका उत्तर ओोता 
के पास नदी' होता ओर यह ड्याजित व्यंश उते थूँगा उना देप्तग है | वे 
कभी -कभी प्रश्न से, विरोथी वाक्यों को साथ रक्तर, अपने व्यंग्य को 
उभारते हैं । जेसा कि उद्यर वर्णित 5न्‍द “चुनीत >ुरा३ तलुस्क जौ ढोनाो तो 


ओऑराति को का किए" से स्पष्ट हे । 


साहित्यिक पर स्थिति 


अजब प्रयधधक्र-प्थानाक 'इफदाड। क्रदआंम, हनकरॉंआात परसाहए0 अधदरजवाफ्ला हम परध्कात' लाफ़ाड: प्रकाषका नगर असिपणकः मंद संग्राम 


कबीर अनप<८ थे | ये शा सन एवं पुस्तडीय बजिद्या के विरोधी 
थे । ताहित्य ते उस कोई तीथा ध्म्बन्ध नये था । उन्हें जो कुछ भी 
'मिता था, वढ़ साथु-गाीति एवं देशाटन का पीरिणाम था | 


ँहादामरकलकम.. पडमोए+- हिभारिक पयानकक, रगद्फ्जलीजकीते0.. सीवह॥- काया रयराइंके. नजाकक: विक४५ अपुलेंक.. विकाएओ.आधाल७ पॉलिएक-सलइत ्राफडन रशिक। ओ्रजकफ 


॥४ क0ग0, ₹0 5 2«% वेएया0 ,ला9 5520 
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साहित्यकार अपने पूर्ववर्ती एवं सम्सामायक साहित्य से 
अवश्य कित्ती न विस्ली रूप में प्रभावित होता हे । कबी रदास भला 
इससे केसे वीचत रह सकते थे - सीधे न सहो परोक्षरूप से । वे सार- 
ग्राह्ठली महात्मा थये। साक्ष-सगति एवं देशाटन उनकी दिन-चर्या थी । 
ये सिद्ध और नाथ साहिल्‍्ा ये जिशेष रुप ते प्रभावित दिखायी पड़ते हैँ। 
लिया “ती जीतने हे प्रीत सहज उनुभीत, कर्मकाण्ड एवं परम्पराओं की 
हंसी उड़ाने झी छाप कबीर पर दिखायी पड़ती हे ; किन्तु कबीर का 
स्वर जकि प्रखर हे | “सहज, गुरूउपदेश, शुन्य, छ्म, निरंजन कबीर 
ने ज्यो के त्यो सिद्दों को 'व्वारधारा ते ऐसे ही ग्रहण किए है, जो 
नाथ-सम्प्रदार में भी प्रतेश पा गए थे | शेलो जी दृष्टि से सिद्धोँ" की 
'संधा भाषा" में जो कूट ओर प्रतीक है, उन्ही में कबीर के रूपक और 
उम्नटबाजियो का निर्माण हुआ है ।" * नाथ संम्प्रदाय की अंधीकवासो 
के प्रीति उमड्रता, कर्मकाण्डी" मी व्यर्था रव॑ जावार-निष्ठा को कबीर ने 
मूल रूप में ग्रहण किया । वे नाथ्पाथाएँ का साधना-पद्ीत से भी प्रभा- 
वित दिखायी पड़ते है! ; किन्तु उन्होने इस साधना को सरल रूप प्रदान 
छिया और इसे एससिकत लिया । कबीर ने विश्यर्भ की कल्पना की 
थी, जहाँ जाति, वर्ग एवं वर्णनाम को कोई वच्तु नह थी और यद भीकषत 
सर्वसुलभ थी । यह निर्नुण भीक्‍त की सबते बड़ी मौजिफता थी । 


कबी र ने सिद्ाँ के पंचमकार तथा नाथों के भो धामिक 
ढदाद्याउम्बर जा विरोध डिया । वे लको र के फोर नही थे । उन्होने 
जिन सि्थान्तों को ग्रहण दिए, उसे सर्वप्रथम अपनो अनुभ्ञीत के तराजू पर 
तोला, जॉजानपरणा । उन्होंत किसी को भी नी छोड़ा; जहाँ भी 
कद्ी' कोई कमी उन्हें दध्टिगीवर हुर्ई, वरद्त' उन्होंने उन्तकका तुरन्त विरोध 


अशल४:उंबाकाण, अंविधािक. बरदाा0 प्रदाता सतह गउका अधिकराइकप्रामप॥, सिकाओं५- पयताइसन प्रताप: प्रतातप 


।-*+ छडा0 रामकमार तमा- ऊंबी र:एक अनुशीलन, पू० 75 


किया | परम्परा से ग्रहण की गयी बातो यो उन्होंने अपने साचे में 
ठालकर अपना च्यौीक्‍क्तत्व प्रदान कया । उन्होने जनता की भाषा में 
जनता को उपदेश दिया, सरल किन्तु प्रभावपूर्ण शेनों में | यह उनकी 
सबते बलों उशेषता थी | 


की र॒ ती शेली सिक्धों और नाथों से पूरी तर८ प्रभावित 
दिखायी पड़ती हे । सिद्धों से उन ॥ उलट्यॉत्तियाँ एत॑ रुूपक तथा नाथों' 
से ऋडन-मण्ठडन की री प्रभावित दुर्श ऐ | 


ऊपर चृरफयों से भो प्रभाजिय दिलायी पड़ते है' । उन्होंने 
सृफ्यो' ते प्रेम ४व मादकता श्रदण ऊझो 3 | यूफि 5) ४ तरह वे प्रेम 
के सत्र्थ हैं | उन्होंने उपने काव्ट में दाम्प त्य प्रतीकों ऊ माध्यम से जो 
रद व्यवाद की यृ/ज्ट नी है, वह यूफी प्रभाय री है | 


इस प्रकार कं॥ जा सजता शे कि वबीर का साहित्य एवँ 
शैली एक लम्बी परम्परा है प्रभात है । 


धमाका पहगुए भत्ता वशकक 


ज- कबीर का जीवनवृत्त एवं व्यक्तित्व 
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जीवनवृत्त 


पक्का ३ साया करक्रिकार गाांदरक प्राय, पराहलफ अकाल तोसक्रक अयंवतित पवपकरअत 


|। का जन्म बुक आग 


कबी रदास के जन्म के विषय में जाज तक अनिश्चितता 
बनी हुई हे । किसी भी कवि के विषय में कुछ जानने के “लिए दो 
जबिन्दुओं पर दृशब्टिपात करना 3 ऋयऊ है -।* कीव ने अपने बारे 
में स्वयं कु. लिल्ला या का दो, जिसे अंतःलाक्ष्य कंहा जाता है । 
2* काीधि के सनकालीन या परवर्ती लोगों ने उत्ते बारे में कुछ कहा 
हो, जिसे बहि साक्ष्य कहा जाता है । 


कबीर की जन्‍मीताथि के बारे में भी हम इन्ही' दो 
'स्थित्तियोँ को ध्यान में रछते दुए्न विचार करेगे । कबीर ने अपनी 
जन्मीतीयथि के सम्बन्ध में कदी" भी कुछ उल्लेख नहीं किया हे | एक 
हल्का संकेत उनकी रचनाओं में "मिलता डे । जिसके आधार पर कबीर 
की जन्मतिथि के बारे में सोचा जा सकता है । 


गुरू परस्गादि जेदेथ नामा । 
भाति के प्रेम इन्ह हि है जाना ।। 


| 


उपर्युकत पॉक्तियों' से ज्ञात होता हे कि उबीरदास का 
जन्म जयदेव जोर नामदेव के पश्चात्‌ ही हूआ था | जयदेव का समय 
| 2्वी शता ब्दी और नामदेव का समय । इवी' शतता ब्दगी का अन्त 
माना जाता हे । 


।>#» डा0 श्यामचुन्दर दा-कंबीर शअन्धायूहो, पृ० 328 

2># मोलनियर विल्रिम-बहुमीनिज्स एण्ड हिन्दूइज्म पू0 ॥46 

3-+ डा0 भंडा रक र-वेष्णवइज्म शेवइज्म एण्ड माइनर रिली जस 
सिस्टम्स पू० १2 


2८2 


बहिस्साक्ष्योंँ के आधार पर कबीर की जन्‍्मीताीथि 
'भिन्‍न-ीभिन्‍न व्हरती है | उा0 बण्टर ने उबी रदातत के जन्म का 
समय सम्वत ॥457 और पादरी वेैस्टकांट ।497 मानते है । 
“आइने अकबरी" में भी कबीरदाज जा उल्लेख मिलता हे । "“आइने 
अकबरी ” का रथनावाल क्र 4596 माना जाता दे । इससे शिवदित 
होता है कि कबी रदात इस रचना वे पूर्व ही स्वर्गाणों हो गये 
थे । इस प्रकार कबी रदात ती जन्‍्मीताीथ चोदहवी' तथा पन्द्रहवी" 
श्तानन्‍दी के बीच ठहरती हे । कबी रपन्थ में प्रचलित अन्य छनन्‍्द, जो 
कबी रदास की जन्‍मीताथि के सम्बन्ध में बार-बार आता है, अधो- 
लिखछज़्त हे - 


चोददह से पचपन साल गए चद्रवार एक ठाट ठए । 

जेठ सुदीी बरसायत को पूरनमासी तिथि प्रगट भए ॥। 

घन गरजे दागमिनि दमके बूँदें बरसे झर लाग गये । (& 
लहर तालाब में कमल खि तहां कबीर भानु परकास भ्यथे ॥। 


इस छन्‍्द के अनुसार कबी रदास की जन्‍मीतीथि चन्द्रवार 
ज्येष्ठ सुदी पूण्णिमा संवतद्‌ ।455 है ; परन्तु गणना से चन्द्रवार ज्ये-ष्ठ 
सुदी पूर्णिमा को नही' पड़ता । डा? श्यामसुन्दरदास “गए” का अर्थ 
संवत्‌ ।+55 व्शतीत हो जाने पर अर्थात्‌ संवत््‌ ।॥456 करते है । इस 
सम्बन्ध में 'टिप्पणो करते दुए डा0 माताप्रसाद गुप्त कहते है" कि स॑० 
।456 में ज्येष्ठ पूर्रिमि। मैगलवार को पड़ती है, चन्द्रवार को नहीं । 
छन्‍्द में आए "“बरसायत” पर दृशष्टिपात करने पर हमारे सामने कठिनाई 
उत्पन्न होती हे । अगर इसक्य उर्थ "वटसावित्री पर्व" लिया जाय तो 
यद पर्व ज्यब्ठ की अमावस्या को पड़ता हे, पृरर्णिमा को नही । गणना 
की सीति बेठाने के लिए इसका दूसरा अर्थ "श्रेष्ठ मुह॒र्त" लेना पड़ेगा ।- 


अशषड-करइए पद पमाकाका जद फाकब कफ अकाल बोपेरप्रतवा्रशक थ्यातकवंगक, यदाहयवासाड "रशथ८- सधल 


।-* डा0 श्या म्सुन्द दास-कबीर ग्रन्थणवलो , पृ० ।8. सन।928 


थे 


इस छन्द की प्रामाण्किता भी सदि म्थ हे । इस छन्‍द की रचना किसने 
की, कुछ निश्चयपूर्वक नही कहा जा सकता । इस छन्‍्द की जऑऔन्‍न्तिम दो 
पीजतयों में कबीर के अलीफपिक व्यीव्द्रत्व के बारे में उल्लेख किय 

है, जो यह जिद करता दे फि पूरी रुदना वित्ती अढ्ालु भक्‍त की हे, 

जो श्रद्ा रव॑ कल्पना पर आशद्यारित है. परन्तु डा0 श्यामपुन्दरदाल 

इसके रचायता कबी रदास के शिष्य धर्मदात को ठहराते हैं । 





परन्तु इसके सम्बन्ध में कोई प्रमाण नदी मिलता । अस्तु, 
यह तिथि सौदिख्य हैं । 

कबी र के जन्म के सम्बन्ध में एक दूसरे छन्‍्द की भी चर्चा 
की जाती हे ॥ 

सम्वत बारह सी पाँव में, ज्ञानी कियों विधार । 

काली में परगट भयो, सब्द कहो टकसार ॥। 


इसके अनुसार कबी रदास की जन्मतिथि संचत्‌ ।205 आती 
है ; परन्तु इसकी भी प्रामाण्किता सौंद म्थ है | 
क्‍ मर 22% श 

डा0 गीविन्द ज़िगुणायत विभिन्‍न तकोंँ के आश्षार पर 
कबीर की जन्मीतीथ संवत्‌ ॥455 मानते हैं । 


निष्कर्षत: कबीर की जन्‍माताथि संवत्‌ ।4455 की संभावना 








(++ डा0 श्यामसुन्दरदास-कबी र ग्रन्था वली 
पृ० ।8, सच ॥928 








2-७ की क्‍्वार-धारा, पृ० 2+ 
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एक जिपदन्ती के अनुसार ७पी रदास हा जन्म एक 
विध्या ब्रादमणी के गर्म ते हुआ था | उसने लोब-हगज के भय से 
इस संचसंजात शिशु को एकऊ तरोीवर के छिनारे छोड़ दिया । नीरू 
अपर नीमा जुलाहा दम्पोत्त ने इस शिशु को जलाशय के किनारे 
पड़ा पाया और उसे उठा+र वर ले गया तथा पाएन+-पौफका प्रारम्भ 
कर दिया । यर जाशश जहाँ है 9 आज तक शिदशिवत नही हो सका 
ह्दे । 

कबीर के जन्म-स्थ्यन के जिक्य में अनेक मत प्रचलित हों, 
जिन पर विदधार करना आवश्यक हे | प्रथन मत के अनुजार डा० चन्द्र- 
बजी पाण्डेय कबीर का जन्‍म-क्थान आजमगढ़ जिले के "“बेलहरा" 
नामक गाँव को मानते हैं । इसका आजावार उन्होने “बनारस छडडिस्ट्रक्ट 
गजीटियर" को धाना है । जिशमें की रदारु का जन्म आजमंग३ जिले 
का बेलह रा नाव उल्लीछत है । इसका समर्थन ऊरते हुए डा? चन्द्रबली 
पाण्ठेय कहते हैं :- 


"आज भी पट तणी के कागदों' में "बेलह रा” ' उर्फ 
"बेलह र पोखर" लिखा मिलता है । अपनी निजी धारणा' तो यह हे 
फि यटी "बेलहर पोछार" लद्वर तालाब की उड़ दे, “बेलहर" का “लहर* 
ओर “पोछर”" का “तालाब” कर लेना जता के बाएं एाथ का छेन 
हे।" हैँ 

इनके मतानुसार यह “बेलहर” गाँव उर्फ “बेलहर पोणज़र” 
ही लव॒र ताला।ए 8, यथा जिध्या ब्राइमणी ने अपने नयवात शिशु को 
लोक-लाज के भा से फेंप दिया था । परन्त इस मत रा समर्थन कोई - 
अन्‍य विधान नहों करता, ने तो छते सम्पीन्ध्त कोई प्रमाण ही मिलता 


है । 


2 


इध्ृतीय मत “डा0 सुभ्द्रा ज्ञा* के अनुन।र कबीर का जन्‍म 
सिशथ्ला में हुआ था ; परन्तु डा0 झा छारा दिशे गये तक तर्वस॑ंगत 
प्रतीत नही' होते । 


तृतीय मत के अनुसार की रदास झा जन्म काशी में दृ॒अआ 
था । इस मत के मानने वाले 3जिद्बान इस) ह्मर्थन मेँ तर्क प्रस्तुत करते हैं, 
जो अग्रीकित हैं - 
।-कबी रदास ने अपने का व्य में जपने को काशी का जुलाहा 
कहा है । * 
2-कऊबी रफ्धी शन्‍्ध तथा जनश्रीतै॑याँ कयीर का जन्म काशी 
में मानते है! । 


परन्तु कबीर का जनन्‍्म-स्थान कतारी मानने के पक्ष में 
विद्वानों ने जो तह दिये हैं, उनडझे करमैगत मह माना जा सकता: 
क्योरिीः उतीर ने वर जपने झा व्यू में उपने की “कासी के जोलहा कहा 
है, तो इसते यह प्रमाणित नह उोता फि उन्होंने काशी में जन्म लिया 
था । यह स्वाभाविक है कि इतने दिनों क्क काशी में रहने वाला ब्यीकक्‍त 
उपने को ठाशी का जुलआडग कद रूता हे । कबी रपथी ग्रन्थों की बातें 
भी प्रामाश्कि नहों मानी जा सकती ; क्योकि वे भीकक्‍त से प्रेरित तथा 
साम्प्रदायिक हैं! । इनके कथन का जोई >ोस आध्धार नदी है । अस्तु, 
काशी को भी कछीर का जन्म-च्धान नहीं माना जा सकता । 


चतुर्थ मत के उनुल्‍्गर कबो रदाल का जन्‍्म- स्थान मगहर 
मानने वाले अधोलिजछखित दोड़े को आधार मानते है, जो “गुस्मन्थ साहिब” 
में मिलता हे - 


।>७  तूँ बौइमन में कासी के जोलहा ,वोन्हि न मोर गियानौ । 
न्‍क0ग्र2, प0 ॥88 * 
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“पहिले दरसनु माह र पाइओ पूनि कासी बले आई ।” 


सर्वप्रथभ इस पद की प्रामाणिक्रता ही स्ीदिग्श हे ; क्योंकि 
यह पद कबीर ग्रन्थावली #डा0 पारसनाथ शतिग़्री ॥ ओर कबीर 
ग्रन्थावली |डाँ0 माताप्रणद गुप्ता में नह मिलता है । याद इसे 
प्रामाणिक मान भी लिया जाय तो “दरसनु" शब्द को लेकर इसके अर्थ 
के €म्बन्ध में चिवाद हे | कुछ #विद्ञान इतका अर्थ "जन्म लेना" करते 
है" और कुछ "ईश्वर दर्श" | डा0 रामकुमार वर्मा इस सन्दभ में कहते 
है - "मृत्यु के समय उनका मगहर लोट जाना मनुष्य को उस स्वाभाविक 
प्रेरणा का प्रतीक हो सकता है, 'ज्ससे वह अपनी जन्‍्म-भ्रीम या उसके 
समोप ही आकर मरना चाहता है । अत: मेरे दृब्टिकोण से कबीर 
का मगहर में जन्म मानना आध्िक युशवितसंगत हे । * '* डा0जिगुणायत 
भी कबोर का जन्म-स्थान मगहर मानते हैं । इसकी पृष्ष्टि में वे विशभिन्‍्न 
तर्क प्रस्तुत करते है; जो जग्रीजित है तथा वे पूर्वोष्त पद में आये "दरतनु" 
शब्द के अर्थ “जन्म लेना" का समर्थन करते है! । डा०0 जिगुणायत ने इस 
समर्थन में कल छः तक दिये है' ++” ।* मगहर में मुसलमानों की बस्ती 
बढदूत अधिक है | वे सभी अक्ितर मुलतल्मान हें । कोई आश्चर्य नददी' कि 
कबी र इन्ही जुलाहों के घर उत्पन्न हुए हाँ । 


2" कबी रदास ने अपनी रचनाओं में मगहर की कई बार चर्चा 
की है । इतका तात्पर्य यह हे कि मशहर से उनका घीनिष्ठ सम्बन्ध था। 
उन्होंने उसे सदेव काशी के समकक्ष ही पवित्र और उत्तम माना है । 

इतनी अधिक श्रद्या-भावना केक्ल जन्‍्म-ह्थान के प्रात्ति ही हो सकती है । 


अललातपधबा0,. सपरोकक. पमकलियपालहद,.. चाय बालक पड वंताइारर |परधक्ल पलक पदवदातंगापािका. धरानक पाक फषााक पलक 


[++ डा2 राम कुमार वमा- 
संत कबी र, पू० 76 
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ठ« दली रदासजी मृत्यु का समर समीप आने पर मगहर बले 
गये थे । उन्होंने काशी में रहना बहुत उचित नहीं समझ्ना | यह 
मानव स्वभात हे कि वह जड़ा उ त्पन्न होता है, वहा मरना चाहता 
कै. 

हे । 


4९ कबी रदात जी. ने स्पण्ट लिखा हे ++> सजते प्रथम उन्होने 
मगढ र को देसला था ओर उसके बाद ये काशी में छस ॥।ए थे । इस 
उक्क्ति में श्लीच-तानकर दूतरा अथ लगाना हतठथ्मी भर होगी । 


5९ कबी रदास ने हिखा है 7 "त्तोरे भरोसे मगहर बसियों 
मेरे तन की तपन बुझाई " इस पौक्त से स्पष्ट है कि अपनी जन्‍्मभीम 
में पहुंचकर कवी रदा५ जी १ वड़ी शौॉन्ति मिली थी | जन्मभ्रीम में 
पहुंचकर कबी रदासजी को इस प्रकार की शान्ति का अनुभव करना 
स्वाभाविक भी दे | 


6* एक बात और है ।“वार्केला-यकल सर्वे आफ इण्डिया " 

में जलिछा हे छि बिजली जा ने बस्ती जिले के पूर्व में आमी नदी के 
दाहिने तट पर रोजा सम्वद ॥507 में बनवाया था । सिकन्दर लोदी 
अगर कबी र के मिलन जी घटना के आधार पर निश्चित किया जा 
चुका हे ' उस लमथ कबीर जीवित थे । मेरा अनुमान है कि बिजली 
था कबीर का भक्त था | उसने कबी र के जीवनकाल में कबी र के उन्म- 
स्थान में कोई स्मारक बनवाया होगा । आगे चलकर फ्दिई जा ने 
उनकी मृत्यु के बाद उसे रोजे का रूप दिया होगा । 


उपर्युक्त सभी कारणों से सिद्ध ढोता है कि कबीर का 
जनन्‍्मस्थान मगहर काशी का समीपवर्ती मगहर था । * " 


कक: आपने मेहाआका शव! आयात पायोमए अहह१ए >धकंदर- पेजपीए शक अंक) हजार लेवल काका अप 06%; सदा “गधा मेक सवकाक 


।* डा? गोविन्द जिफगायत-कबो र की चविवार-थधारा, पृू025 
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उक्त पद के सन्दर्भ में डा0 बड़ध्वाल अपना निष्कर्ष देते 
है “इससे जान पड़ता हे कि झाशी में बसने के पहले वह केवल मगहर 
में रहते डी नही थे, वरदी' उन्हें पहलै-पदल परमात्मा झा दर्शन भी 
प्राप्त दुआ था | अध्छि तभव यह है 'हऊ झवोीर +ता जन्म मनहर ही 
में हुआ हो, जो आज भी प्रधानत्तया जुबाहों की दुस्ती है ।१ * 


कबी र के जन्मकाल से तम्बीन्‍्ध्त ७न्द“वबोदह सौ पचपन 
साल गए चन्द्रणार एक आट ७०" में “बन्‍्द्र शर" शब्द “ते स्थानसूचक 
मानकर कुछ विद्वान कबीर का जन्‍म बलिया के “चदवार”" गाव मेँ 
मानते हैं ; परन्तु यह एक प्रकार थे अनावश्यक छीवतान प्रतीत होती 


द्दे । 


कबी र के मगह २ जन्‍म के सम्बन्ध में प्रचलित छन्‍द "पहिले 
दरसनु मगहर पाइओ पुनि काठंोे बसे जाई में आये “दरसनु" शब्द का 
अर्थ विद्वानों ने" जन्म जैना" लगागया ४, उलसे में असहमत दू । यहाँ 
“दरसनु" शब्द का अर्थ "ईश्वर-प्रा।प्त" या “जा त्मदर्श* से ही है, 
जन्म तेने से नही की के स्वर ते भी मेत्र खाता है । 


इस प्रकार कबी र के जन्मस्थान के सम्तन्ध में विद्वानों 
४ र दिये गये तकाँ के आधार पर कबीर का जन्म मगहर व काशी 
की सभाउना से इन्कार नदी किया जा सकता; परन्तु निर्विवाद रूप 
से तुछ भी उहना स॑भ्त नही है । इसके सम्बन्ध में कोई ठोस प्रमाण नहीं' 
मिलते । 


अलिका३ हराातः पाक ध्यशांतता खरिएएत अइलमोदिस उज्पबक गनेकपर बहता. अपरलोशयाम-योक धधहएफ-जकसापा भय, फ्रधंकक जमकीक पंदरदेला। बालक 


| २०७ डा9 पीछडी0 बउथ्वाल- 
हिन्दी काव्य में निर्मुण सम्प्रदाय, पू045 
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3« नाम- 

फजी € राब्दय &। उल्होंत्र साहठीर त्णक सन्‍दर्भों में जिन 
अर्थ में भी दिखायी पड़ता ऐ, उसके महत्व गनग-अलग है! । लेकिन 
कंबी र२ नान बनकर जिलत एक व्यीजत » साथ जुड़ा, वे है संत कबी रदास। 
नाम वच्तु, व्यक्त वथ्या भाव का प्रतीझ भर होता है, 'ज्सका 
व्यवहार शब्द छत्तर पर मिया जाला ते । दूतरे शब्दों में नाम का 
अर्थ वहोदीीता दै, यित्ो लिए वह प्रयुक्‍त्त होता ह । कबीर शब्द क्वारा 
जो दूसरे अर्थ स्दीदृत दूर हैं, उनएा नम्जन्ध व्यक्ति ने नहीं है । संत 
कबी रदास के नाता-पिता ने उनके जन्‍म के जाद उन्हें क्‍या लाभ दिया 
था; यद आय तक उन्नात है । आलीच्यों ने यह संभावनाएँ व्यक्त की 
है' थि. भुगलसात हहुछू में उत्पन्न होते के झारण कवी र उनके नाम का 
सुशगात्र है, नाम का पूरा रूप अब भी अस्पज्ट हे तथा यह भी संभावना 
की जा सकती है कि छोटी जातित में जन्म लेने > कारण उनका नाम भी 
उठोटा रज्ा नया हीं । जालोपको ने इत जात का जीद्य समर्थन किया 
है कि संत कबीर के सन्दर्भ में यह शब्द एक व्यवित के नाम मेँ रूढ़ हे। 
प्रयोग की दृष्टि से कबीर अरबो भाषा का शब्द हे । अरबी शब्दको ष 
में इसके चार अर्थ लिये गये है' -अज्ठ, बड़ा, महान, भीरवपूर्ण । कंबीर 
शब्द ठे प्रयोग क। अन्‍य परम्पराएं भी प्राप्त हैं । कुछ विद्वानों ने 
कबी र श॑ब्द की व्युत्पीत्त होलो पर गाये जाने वाले 8न्‍्दा से की हे 
तथा इस शब्द को काबि शब्द ते ब्युत्पन्न माना है । डॉ० माताप्रसाद 
गुप्त ने कीबि > कॉब्बि> काव्य के क्रमात्मक 'िकास से जोड़कर इसमें 
डा प्रत्था०थ लगाऊर इस शन्द की व्यृत्यात्त स्वीदूत की है, 'जिसका अर्थ 
दोता है "हल्के ठंग का काव्य” । इस तरह यद शब्द कबोरा अथ्या 
कली २ से ब्युत्पन्न मासा गया है । डा0 माताप्रसाद गुप्त होली की 
परम्परा से जुठने वाले दच्छे का व्यों ने इन्ही पृष्ठभ्ञामियों में स्वीकार 
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करते है! । प्रसिद्ध लेक्क फरीद के “पीतितनामा" में "कात्िबि कबो री” 
शब्द का प्रयोग इआ हे, जहाँ “काजिब कबीरी" को उपदेशमूलक 
काव्य कहा गया है । आलोचको ने कबीर शब्द की व्युत्पात्त 

इस परपीरित का व्य अर्थ से ही करनी चादी। *नानदेव की हिन्दी 
पदावली ” में "कीबिरा" शब्द का प्रयोग “मिलता दे और यद शब्द 
उन आशु कीय भाय्वं णे लिए याया €६आ हे, जो बावनों शैली में 
कविताएँ करते रहे । यढ उन >ीवियोँ का समुदाय रहा हे, जिनके 
प्रात सामान्य जन का आक की देखा «या है - 


चंद्रभागा बालबंट पर कबबिरा ध्वम वलाई । । 
नै 
साध्ुपत की हो गई गर्दी भजन कटाई छूब थाई ।। 


वोथा प्रयोग विशेषा के रूप में हो तकता है, जिसका 
अर्थ अण्ठ अथवा महान होता है। कबो रदाल अपनी लालज्ियों में 
इस शब्द का व्यवहार संना जोर जिशेका दोनो" रूपों में करते है - 


"जे कु फिया सु हीर जिया, भया कबीर कबोर ।" +* 


उन प्रस॑गों में प्रथम प्रयोग कीव कडा प्रत्यय के अर्थ में 
हो सकता हे, दूसरा पेष्ठ के अर्थ में, ब्रदममवाद के सन्दर्भ में. भ्रथ्ठ 
अथ्या महान जर्थ स्वीकार किया जा कतत्ता हें जोर इस भूमिका में 
कजी र॒ का अर्थ होगा- ब्रदम ही महान होता है । डा माताप्रत्ताद 
गुप्त ने “कबीर थ्रन्थावली” पृष्ठ सछझया ॥0 पर इस चीथे निष्कर्ष 


अ्दहुदारम: अर ऑमिकशर- आामपपाकत. फिफऑरिश अकिदा:ा. प्रशोइम8 ० जकपादक. आम हाफ... अ4%० (आफ, जशग्रिकान:. उतनुक्र, अमक्ाके, एस्थाल+ अरतददा,. पंशगाएातरसंडटकाल.. कलर: क्‍रिक्राफक, 


[+ डा0 भीरथ मिश्र नमामदेव को हिन्दी पदावली, 
पद ॥89, 5-6 


2 क020, स्ा0 7-5 


से 


को भी स्वीदार करते हुए कजीर शब्द को ब्रदम अर्थ ते जोड़फर 
उलडकी शत्रेष्ठता को आनुर्तागिक माना है । अपने पर म्परागत अर्थों 
में बदलते हुए यह शब्द इत स्थीत को प्राप्त हुआ है, जहा एक 
व्यक्ति के नाम ते जुड़यार इले सामाजिक प्रीत्तलठा मिली । 


&* माता-ीपता+- 


अयककाइ- अधाारा 505 पराएू अिम& काम्ाककर: सामरिक प्मादाएन.. पिशएका. परााकाक, 
| 


जनब्वीत के अनयुधार सदा त्ता कंबी रदात का उत्पत्ति 
स्वामी रामानद के आशीवीद से एफ विधष्ठवा ब्रादइमणी > गर्भ मे 
हुई थी । उनने जोज-लछाज 7 के ते उदा नठ्जात शििंयु को लाहरतारा 
के फ़िनारे ७छों३ दिया, राह बहऐे हुए नौर और नोमा जुदादा 
दम्पीत्त ने उच दाल्य जो पाया और उस्तग पालन-पो फा किया । 
यही बाल्ह जाने चछ्ूर किवीरत नाथ है प्रसिद्व छुजा । इस जनश्रीत 
के उनुतार कबीर के माता-ीपता नीढ जौर नीसा ठठरते हैं ;परन्तु 
जन श्रीत के जाध्यार पर कौर के साताजीपता का नि्धारिण ओचि त्य- 
पूर्ण प्रतोत नदो' होता । 


कबी र-भक्‍त कबो र का उत्पत्ति दिव्यगीत से मानते 
हैं । आज इस वैजालिक युग में इस प्रझार का मत मान्य नह दो 
सकता । देली कल्पना उनके भक्तों द्वारा श्रद्धा कशा की भंयी होगी । 


इस तम्बन्ध में डा0 रामबुमार पर्मा झा 'उवार है फि 
"कबोर के पिता एक बड़े गोसाईं थे, उनके प्रतति कंबार को बहुत शा 
थी ।' डत पाष्ट में वे अधोजिं छा उन्‍्द उद्त करते है - 
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“तिपता छमारो बड़ सोसाशीततिस पिया परी हउ किय कोर जाइ । 
सात गुरू मिले ले मार दिछलाइआ जात पिता मेरे मन भाइज । 

हउ पूतु तेरा तू बाप मेरा । एके ठाहर हुआ बत्तेरा । 

कद्दू ठब।र जीत एझतोेी बृशिया ।गुरु प्रसादि मेँ सभु किए सूशशिआ ।! 


डा0 वर्मा का यह कएना कि ऊबीर के पिता एक बड़े 
गीसाईँ थे, उचित प्रतीत नही' होता । कबीर का मंतव्य यहा सबसे 
बड़ा ल्वामी अर्थात्‌ परम पिता परभेश्यर ते है, न कि गोसाईँ जातिति 
से । 


दूपरे अन्तस्सा<ण में फीर को माला जा उल्लेज मिलता 
है | कवीर की माता कोर से दुःखी रहा करती थी' ; क्योकि ये 
फ्ताई-बुनाई रत कार्श छोड़कर राम-भजन एव सत्स में तल्लोन रहते 
थे, जिससे सारा. छल्ोत जाता रहा | उधोलिलिज़ित पीषतयों! में 
इसे देखा जा सभ्ता है । 


*ज्नित् उगठि कोरी गागीर आने, लीपत जीउ गइणजो ! 
ताना बाना कं न सू४, हीरे रस लपाटिओों । 
हमारे हल कउने राम कहिजो | 
जब की माला लई निमपृते, तब ते सुद्ल न भइजी । 
लुगदू, जिठानी, सुनह, दे रानी, अचरजु एवू भइऊो | 
सात धृत न मुडीए खोीए, इह मुगीआ किउ न मुइझोे | 
सरब सुत्बा के एक हीरे सुआमी सो गुरि नाम दइओजों । 
संत प्रतलाद की पेज जिीनि राफ्ती हरनाछ्सु नल जिदाररिओ । 
घर के देव पितर की छोड़ी थुर को सबदू लडिओ | 
कहत कबीर क्षकल पाप छ॑डनु, ध्षतद ले उधी री ।* 2# 


आहगन्द गरकआाक कारक मर्वशञतक उाकााथ, आधा बदयदाहुत ममाजुए, अशोशध हंकमाल...मदामाद: बोस गान पका. निविदा आलडएकिकातदला+ पेड अलियल 


।-७» डा0 राम कुमार व्मा-सत कबी र, पृ0 72 
2-9 डा0 राम कमार वमा-संत कबो २, रात! जिलावलु& ,घृ0 ॥55 
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इन तथ्यों के जाधार पर यह निधारिरत नही किया 
जा सकता छि कबी रदास के मातापिता कौन थे 9 इतना जरूर 
का जा सकता हे कक वे "जुलादा परिवार में पाछित थे | 


5० जातिति एज ज्वसाय- 


ऊबी रदात के जातित के बारे में अध्ययन हम उन्‍्त:साक्ष्यों 
एवं बहि :साक्ष्यों के आधार पर करेगे । अन्तइस'क्ष्ण में कबीर की 
वाणी अधोजिछित उन्‍्दों में देखी जा काती है । 


।४% 
“तू बाम्हन में काली के जुतहा मोहि तोहि' बराबरी उसे कै बनीहि ।" 


“तूं ब्राइमन मेँ कायी के जीलहा चील्‍निडि न मोर जियौनौ । 
तें सब मा। भ्मीत राजा मोरे रान ख्धौनो । 

पूरक जनम हम बौदमन होते ओऊ करम तप हीनौ ।ै 

रानदेव की सेवा चूका पढीर जुलाहा कीनन्‍्हप । ... 2+ 


"जैसे जल जलहो' दर मिलियो, त्थों द्वीर मिलयो जुलाही |" +* 


”“तननी बुननी तज्यों कबीर ।राम नौस लिखि लियो सरीर ।।" ६३» 


०७४००७०४ ७०७४ ०७४०७७७७०००७००७/७० आल ली 
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2०% क020, प0 ॥88 
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“वीरदर औम रास की बोरे सुनि सिख बनन्‍क्षू मोरी । 
हरिरि की नाते अभेषपददा ता, करे कंबीरा होरी ।। * ।# 


जोलाहे वर अपना चीना, धट ही राम छिपाना | 
कहत कबो र कारगह तोरी, दूते सूत लाये कोरी ॥॥" 2+* 


उपयुक्त पदों में देखा नथ्य  अबीर उपने को कढी' 
जुल्पषया जोर ऊहय जो री उड़ते 6 | “जुनाहा" जाति मुसलमार 
होतो हे योर “कोर जाति हिन्दू । अब राह लिवा रणीय हो 
जाता हे जौर याद उअश्य उठता एऐ ॥#+ वे हिन्दू थे या मुभलमान । 
इस सम्पन्ध नें अनेक (उ्यनों के “वदयार द्रण्टव्य एँ | सर्वप्रथम 
डा9 हजा ते प्रजाद '४वेदी का नत द्रण्टव्य है | ये कहते हैं - 
*ऐला जान पड़ता है कि नुनतमानों के आने के पहले इस देश में एक 
ऐली करनी यर्तदान थो, जो श्रादमर्णों से अतंतुष्ट थी थोर वर्णाश्रम 
के नियमों उपे कायल नह थी । नाथपंथी योगो ऐले ही थे । 
--->जों हो इस जिका में >ोई सन्देह नहा कि उन दिनो नाथ- 
मतावल म्जोी गृह €थ णोीियणों को छा बहुत बड़ी जाति थी, जी 
न हिन्दू थी आर न मुनलमान । --- कई बातें देसी है जो यह 
सोचने को प्रवृत्त करती ४ कि उबी रदात जिल जुलाहा-वश में 
पालित हुए थे वह इसी प्रकार के ना५-मतावलम्बी -[ ल्‍थ योगगियों 
का मुललभानों रूप था | 


सबसे लगने वाली बात यह है कि कबा रदाल ने अपने 
को जुलाहय तो कई बार ऊहव है, पर मुललसान एक आर भी नहीं 


॥-% डा0 श्यामसुन्दर दास, कबीर शनन्‍्थधावलो, पद 3«७ 
2-७ ७0 श्याम लुन्दरदाव, कबीर ग्रन्था कली , पी रशिथ्टप्रद-३१ 
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कहा । वे बराबर अपने को “ना हिन्दू ना मुसलमान कहते रहे 

ललित न - “उन <दिनो' वयनजीवी नाथ -मतावलम्डी भृहस्थ योगियों' 
की जाति सचमुच ही ना हिन्दू ना सलमान थी |॥” 

डा0 हजारी प्रसाद द्वितेदी ने आने कहा है -"कबी रदास के वविकध 

में प्रसिद्ध हे कि उनऊी मृत्यु के बाद कुऊ पूल बच रहे थे जिनमें से 
आधे को हिन्दुओं ने जलाशा और आश्ये की भुस्ततामानों ने माड़ दिया। 
कर्ई पीउितो ने इस बात को करामाती कछिंवदन्ती छहकर उड़ा दिया 
है, पर मेरा उनुमान हे कि सवमुच ही उड रो ॥ज़िपुरा जिले 
के वर्तमान योगिया की भातिरे समाधि भी दी गई होगी जीर 
उनका अगिनिन्संस्कार भी किया गया होगा । यीद यह अनुमान 
सत्य है तो दुृढ़ता के साथ ही कहा जा सकता हे कि कबी रदास जज्स 
जुलाहा जातित में पाजित इुए थे वह एकाथ पूरत पहले के योगी जेसी 
जिसी आाश्रम-अ्ष्ट जाति हे मुसललभान हुई थी या अभी होने की 
राह में थी । 


जोगी जाति का सम्बन्ध नाथर्पथ से जान पड़ता हे, 
कबीर दे दश में भी यह नाथ्पंथी संस्कार पूरी मात्रा में थे । याद 
समाथपंथी सिद्धान्ती की जानकारी न हो तो कबीर की वाणियों को 
समझना भी मुश्किल हे ।" 25 





डा09 दिवेदी के अयुतार कबीरदाल का जातीय सम्बन्ध 
की जातित से था, जो पहले न तो हिन्दू थी और न 


द्विवेदी के इस मत का समर्थन डा0 रामकुमार वर्मा 






|-» डा0 दजारी प्रसाद द्विवेदी-कबीर, प्रस्तावना पृ०24, 25 
2-# डा0 हजा रीप्रस्माद द्विवेदी-कबी र, पृ० 26, 27 
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भी करते है : लिनतु उा09 गोविन्द जिगुगायत डा0 र्वितेदी छारा 
दिये गये निब्कर्वी का अपने तकों के जाधार पर कडन करते है । 
अन्त में डा3 ज़िगुणायत अपना निष्कर्य देते हुए कहते हैं -*वा स्तव 
में यह निश्चित करना कि कबोर जुलाहा जाति के रत्न थे बड़ा - 
कीठन हे । फिर भी मेरी धारणा यही है कि कबीर जुलाहा जातित 
के ही रत्न थे | नीरू ओर नीमा ही इनके माता-पिता थे | हाँ 
यह अवश्य हे नीमा पहले हिन्दू जाति की रमणी हो । बाद में 
किन्ही! पररितिस्थीतयों के कारण उसे इस्लाम स्वीकार करना पड़ा 
हे । कोई आश्चर्य नही' कि इसी जाधार पर लोग उन्हें नीरू और 
नीमा का पोष्य पुत्र कहने लगे हैँ । किल्‍्तु इस बात को मानने के 
लिए पुष्ट आधार नहीं है । * 


इस प्रकार उपयकत विद्गवाना" के वेद्ष्यपूर्ण खोजो" एवद॑ 
अंतस्साक्ष्योँ के आधार पर कहा जा सकता हे कि कबीर की जातित 
भने ही जुलाहा न हो; परन्‍्तु उनके जुलाहग जातित में पालन-पो का 
से इन्कार नही किया जा सकता । उनका जन्म छिसी ऐसी जातित 
में हुआ था, जो उस समय समाज में उप्तेशजक्षा व नीच समझी जाती 
थी । 


अन्तस्साक्ष्य के आधार पर देखा जाता है कि बबीर के 
यहाँ जुलाहर के छर होने वाला व्यक्साय "सूत कातना व कपड़ा बुनना" 
प्रमुछ था । उसी से वे अपना जीवनयापन करते ये तथा बाद में - 
चलकर उन्होंने उसका भी परिरत्याग कर दिया । 





॥।-* डा0 गो ढ 'वन्द जिगुणायत-कबी र की सव्वार-धा रा, पृ052 





6* गुर 
अतरव्लाश्य के जाध्यर पर तत्तीर के गुरु छा निर्धारण 

नही जिया या सकता $ स्थोतकि इनापेने कही भी गरू के नाम का 

उल्लेए राए सकित नही (रा है | इतना जठशया हे शि उन्होंने गुरु 


माीहिशण ला ऊर्मन हे जादरपूर्व.. फिय € । 


सतगुर सजा न को ॥३॥ लगा, सोीकध्ी २ई ने दातत । 
दर जी चलती न को 04 हितू, दीन उ२ै ने जाति ।॥। * 
अब हम बाद स्साक्ष्यों पर वर करेंगे । डा0 मोहन 

सिंह को धारणा है कि क्री रददाल का चुरु कोई मनुण्य नह था 

वह गुरु का ज* श्रइम से छूटे ०, परनन्‍त:ु इनठहा 'नि।7र स्वीकार 

करने यी मब्य नहपा है ; क्योकि कयोर ने अपनो वाणी द्वारा - 
“सतयवु र-माीडि मा " का वर्णन कफिसा थे । जिसते स्पष्ट पीरलीक्षित होता 
हे कि कार का गुरू कोई मनुष्ण ही था, जिसे आत्मदर्शन हुआ था । 
कजौ र की अध्गोलिछित उण्ययाँ इस परिप्रेक्ष्य में देखी जा सकती दें - 


“जाठा शुरु है आध्रा, चेला ८ जाव॑ध | 
अधि अंधा देलिया, दो नन्‍दू एप परत ॥॥ २ 


पाले लाना जाह था, जोर वेद है जातथि | 


पेठडे मैं स धर फित, दीपक दिएा हाथि ।। >* 


।-# क020,सा0 ॥-2 
2७ के020, ला0 ॥>७ 
-# के020, भा0 |-।4 


से8 


कबी र॒ गुर गरथा मिला, समिलि गया जाटे लॉन | 
जाति पति तब कल मिटे, नौउ धरोगे कौन ।। * 


इस प्रकार डा93 मोहन िंए झा मत उचवित नही है ॥ 


जनआति के आधार पर राजानंद कंबोर के शुरु माने जाते 
रहे हैं । यह किवदन्ती उनके जन्म के बारे में भी प्रवीलत है । इसका 
उल्लेख पीछे क्‍िया जा चुका है, पपिष्टपेका होते हुए भी पुन: उल्लेख 
किया जा रहा हे । एक दिन एक ब्राहमण अपनी 3विध्वापुत्री' के 
साथ स्वामी रामानन्द का दर्शन लरने राणा । स्वामी रामानद ने 
उत्ते पत्रवती होने करा आशीर्वाद दिया । कुछ समरा के बाद उसे पुत्रर॒त्न 
की प्रासप्ति हुई और उसने लोक-लाज़ के भय ते उस बच्चे को तालाब 
के तिनारे फेंक दिया । इली कहानी मेँ ऊुछ चमत्कार का भी अंश - 
जीड़ा जाता है ओर कबीर को उत्तपीत्त गर्भ से नही, बीलक उस - 
ब्राइमण कन्या के हाथ पर निऊले एम फफोले से मानी जाती हे । 
इसी लिए लोग उनजझा मृत्र नाम “करवीर” मानते है । इस प्रकार लोग 
कबी र का सम्बन्ध रामानद ते जोड़ना चाहते हैं अथवा वे शमानंद के 
प्रभाव को च्चोतित करने या ब्राइमण परिवार ते इनका सम्बन्ध जोड़ने 
के लिए ऐसा करते है | 


स्वामी रामानंद कबीर के गुरु थे, इस तमर्थन में लोग 
“ढ्ाशी में हम प्रगट भए है रामानद चेताए” पीयत उद्त करते है ; 
परन्तु इतकत प्रामाण्किता ही सौदस्थ हे । 


।* क020, सा0 ।-24 


सै 


डा० गोविन्द ज़िगुणायत राधानंद को ही कबीर का 
गुरु मानने वालो” के मत से सहमत है और कहते है! -“बछि स्लाक्ष्य और 
अन्तत्साक््य दोनो अआधारोँ पर यह मत तोनों से अध्क तर्क सात 
ओर सभा व्य मालूम पड़ता हैं । यह ठीठ है फि  भीर ने कददी' पर 
भी रामानंद का नाम निर्देशित नजर फिया है । किन्तु हम के कल 
इस आधार पर उनको रामानंद जे रिष्यत्य पे वीवत नरी' कर सकते । 
बहुत सभ्व हे गुरू के ब्रीत उत्णीषकक्कत आता होने के कारण ही उन्होने 
ऐसा किया हो | मेरी अपनी भी धारणा यही हे फि कबीर रामान॑ंद 
के शिब्य थे । इस धारणा +ी पुण्ट में 'निम्नीलीछत तर्क प्रन्‍्तुत किय 
जा कऊते है | 


।- दकंबो र और राभानद लगभा तमकालोन थे | रामानंद 
युग वे महान थावार्य थे । ऐदे मब्यन «यवार्य को छोड्धिकर 
कयार और किला को थुरू नह बना तजतते थे । 

2- रामानंद और व्बीर को पियारधारा में बड़ा ताम्यहे । 
यह सा भय लैभवत: इसीलिए है कि कबीर रामानंद के 
शिष्य थे । शिब्य ठा गुरू की  ज््वयारधारा से प्रभावित 
होना अत्यन्त स्वाभाविक है । 


5- दबोर ओर रामानंद के गुरु शिष्य सम्बन्ध को ध्वीनत 
फरती हुई बहुत सी किवदीतिया' प्रत्तिद हैं । किवदीतया 
स्वर्य॑ बीतिरन्‍्जनापूर्ण जोर व्पोलर्-्का ल्पत होती हें फिनन्‍्तु 
उन मूलाधार सत्य लिर्ववाद ही होता है । अत: इस 
आधार पर भी कबीर और रामानैद मेंहम गुरू और - 
शिण्य का सम्बन्ध मान सकते है । 


4 ध्यक 


408 


कबी र ने एक स्थल पर लिखा है - 


कबो र गुरु बसे बनारतोी, सिष समदा तोर | 
फित्तरुया नही बीसरे, जे थृग होय तरीर ।॥। 


(डा0 श्यामसुन्दरदाल-क्बी रभ्नन्था अली -पृ0 68; 


इस साख्री से स्पष्ट प्रकट होता हे विजबीर के गुरु बनार॑स 
में थे । बनारस में उल तमयण रागानंद है मान »र फीई 
दूधरा अआवार्य न था | उत्त: उन्हें छूछौ र दगा युरु मान लेगे 
में जोई आव्त्त नदी डोनो वाडहिए । 


निष्पक्ष प्रावीन वि.ानो ने कबीर को रासानंद का शिष्य 
माना है । इन विद्वानों ने “दीविस्ताने तवारोश्” के लेखक 
मोदसिन फानां तथा "भकतमाल" के लेक्क नाभादासजी , 
उत्तकें टीकाकार १प्रियादासजी तथा "तज़की ल्‍ल पूकरा" के 
लेक प्रमुल्न है' । इनते आतिीरिवत थोड़े दिन हुए तीशरदय गल 
शीवास्तव ने हिन्दुस्तानी पत्रिका में एक लेख लिखा था । 
जिसमें उन्होंने कबीर को राभानन्द झा शिष्य सिछ करने 
के लिए छिधी “प्रसंग पा7रिजात नामक प्रायीन शनन्‍थ को 
प्रमाण रूप में उद्धत किया था । इस श्रन्थ के लेक्क कोई 
अनन्तदाल साधु कहे जाते है । अपने इस थन्‍्थ में उन्होंने - 
लिखा हे कि स्वामी रामानन्द की वर्षी के दिन उपस्थित 
थे । उन्होने जबोर करो रामान+ क्या उ्य माना है । 
इन प्राचीन संत विद्वानों के मतों को हन अग्रादय नही कह 
सफ्ते । अतः रामानन्द कोवकबीर का गुरु कहना अनुपयुक्त 
नही है । इतीलिए हिन्दी के प्रसि६ विधान उा0 राम्कुमार 
वर्मा, जावार्य डा0 हजारी प्रसाद जी तथा उा0 श्याम - 


व 


सुन्दर दास और डा0 बड़थ्वाल जादि इसी मत के पक्ष में है " * 


उप्र लिये गये तकीँ पर हम निम्न त टिप्पणियाँ कर 
सकते है! :--- 


|“ यो तो रूजर जोर रावानद के समगलान होने में भी 
विवाद है ; किन्तु अवर इनजो लमकालोन मान भी शिया जाय तो 
कोई जरूरी नद। कि जबीर ने रानानंद से हो दांशा ला थी, जेसा 
कि डा0 क्िणायत जऊछ्ते है! । 


2- रानानंद और ज्बीर 7 * वारथारा नें समानता के 
आधार पर रामानद ०ो कर्बीर का गुरु नही माना जा कम्णा ; फ्णोकि 
कोर बहू [.त थे, इसलिए चविशिनन जिचा रक्षा रा मे उनका प्रभागिजत 
होना स्वाभातज्कि था । 


3« फिविदीतियोँ के आजार पर रामानंद को कोर का शुरू 

नही माना जा सऊता | ह्वर्य डा9 जकिशादझत के कथन में हो विरोधा- 
भास है : क्‍्योंऊि वे झू तरफ तो डिवरदीतओं को अत्तिरन्‍्जनाचूंण एवँ 

कपोल-कौी ल्पत कऊदते है' ; दूसरी तरफ उराओे मूनाध्यार शो सत्व बलाते 

है" । जी. स्वयं उपोलक ल्पत एवं जततिरन्जना पूर्ण हो, उसका आधार केसे 
त्य ही सऊता ३ १ अस्तु, इनका यह तर्क भी मानने यी ग्य नह | 


4 उद्धृत साजी से उेवल इतना थी स्पष्ट होता है कि कबीर 
के गुरु बनारस में केटल यनारल ते लकैत मे रामानद को दी कबीर 
का थृरू कैसे माना जा क्तकता है | अच्दु उा0 लजिगुणायत के इस त्तक से भी 
हम सहमत नो हें । 


जिका+ स्ोमयाक अधाक कक: अप आादालाह गादाक वालंडक' वमकका अंदकक सोडा पविकाक आदजी+ काकर+ धदकाकक आयांधर समय धड़कन वाकापा पं वॉयियोर परम भदि, प्रयोडी अदा अरकलकर 


[-# छा0 जकिएणायत-कजो र -.] कफितरत-क्षारा, पृ0 54, 55 


5- डा0 जिगूणायत का यह उथन “इन प्रावीन संत विद्वानों 
के मतों को हम अग्राइय नही' कह सकते" उचित प्रतीत नही" होता । 
केवल प्राचोनता के आधार पर ही हम कोई तथ्य स्वीफार नह| कर 
सकते, जब तक की उसऊो प्रामाण्फिता सिछू न हो जाय । 


इस प्रकार हम डा जिगृणायत के तो से सहमत नही हैं; 
जिना उत्ती ठोस प्रमाण के रामानद को कबीर का गुरु नही माना 
जा सता । 


कुछ लोगों ढा जिवार ऐ कि कजी रदास सूफी फ्लोर रेछतकी 
के शिष्य थे | मौलाना युनाम “तरवर” ने “छज़ीनतुल असाफ्या" में उन्लेख 
किया हे कि शेख कबीर जुलादा शेक्ककोी के उत्तराशध्कि री तथा शिष्य 
थे । अन्तःसाक्ष्य में कबा र ने स्वयं हो अपने गुरू को बनारस निवात्ती 
कहवय है । अत्तु, कड़ामाननिकपुर या झट निवासों शेबहतकी को उनका 
गुरु नही' माना जा क्कता | कबोर ने अपने काव्य में कही भी "“शेखतको" 
के प्रततति आदरभाव व्यक्त नदोी' किया हे । “घट ध्ट हे अविनात्ती सुनहू, 
तक तुम सेश्ज " में वे उपदेशात्मक भावा #छारा संबोधन कर रहे हें । 
इससे प्रतीत होता हे कि "शेक्नकी " कोई इनका प्रतति८न्द्री रहा होगा 
न कियुरू । 


इसके अततिरिकत "पोताम्बरपी र" और "मात्ति सुन्दरदास” 
को भी कबीर के गुरू ७१ में उल्लीखित फिया जाता है ; किन्तु इनकी 
भी प्रामाण्करिता तौीदग्ध है | 


इस प्रकार समृुवित तथ्यों के अभाधथ में जजसी को भी 
निरर्विवाद प से कबीर कया युरु नदी माना जा करत्ता | वेसे उनेक 
विद्वान रामानंद को ही कबीर के गुरु होने को संभाजना व्यक्त करते 
हे | 


। 


7*« शिक्षा- 


सलाकत' वव्मक्रका.. पराशकहर एंप्रथासड:. रकाार: शाककला 


जएगोँ तक कबी र॒ को रिक्षा का प्रश्न है | यह कहा जा 
सकता हे कि वे अनपढ़ थे तथा उनके लिए "“काजा उद्वर भैंस बराजर" 
वालो कहावत चौीरितार्थ ढोती हे ; किन्तु वे बदुश्ल्‍बत थे तथा साथु- 
संगतित के प्रभाव से उन्हे ज्ञान प्राप्त हुआ थ्ग | अर्न्तज्ान में तो उन्हे 
पूछना ही क्या था, प्रगीत के चरम व्यीटिं पर पदुच चुके थे । जिससे 
वे महान युगद्र ण्टा व उपदेशक बन नके थे । वे अपने शवियाध्ययन के बारे 
में ऊहते है! - 


“जिदिआा न परउ बादु नीहं जानठउ | 
हर रिगून कथत सुनत बउरानठ ।।॥” |+ 


उपर्युक्त पीकक्‍्तयो से स्पष्ट है छि वे पढ़े-लिस्ले नही थे 
परन्तु सत्तगीत की उनपर अमिट छाप पड़ी थी । ते पुस्तथोौय ज्ञान का 
ततिरस्कार ऊरते थे । उनका कहना था कि इसले उहकार बढ़ाता है और 
मानव-मानव३ के बीच दूरी बढ़ती हे । पुस्तकीय जान के बारे में वे 
कहते हें - 


“बेद पूरान पढ़े दया ह#ुनु खर वंदन उस भारा । 
राम नौम को गतिति नहि' जौनी' कैसे उतरसि पारा ।।** 


इस प्रकार कहा जा सकता है कि कबीर ने शिक्षा प्राप्ल 


नही की थी तथा पृस्तत्ीय 'िदधा को कभो महत्व नंद दिया । 


जम जमकर, विकथ पमाापक कसा: 'आाउर परदाकाता वर्यिदेसा॥, (०ंहकत पंप कोल, सकह. लाकर सारा, सपकभाा फरशला+ कमफ़ेफः फकेशांक रिफकााक उपर... 4मुकाव, पान्धाकम',.अरकसक: 


।-+ डा0 रामझुमा र वर्मा-संत कबीर, राग जिलावलु 2, पृ0 ॥55 
2» क090, प0 ।9। 
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8*« पाररिवारिरिक जी उन- 


अंश उन्नियादाः साफ्ंकम. अंप्रतशाक ब्रवापीशा परम ताफानफ़: जाइमिलफनमापकवा।.वहका|कना.मिधाफाजतताकाा>.आयसाफ॥ जइकार।. पिककस क्‍॒मादिका- 


जनश्रीत के अनुतार ऊजीर विधाहित थे । उनके 


यर्ली का सामभ ट्नौड था। 'लोई* के बारे में लोगों का 
खविधार है कि वद सी बनर्जी वेरातोी को प्रो'फ्त कन्या थी, 

जिले उन्ही नी।-स्नान के लाश लोई में लिपटी गंगा-जल में बहते 

हुए पाया था । अपने यहाँ ला*र उन्होंने पालन-पो का प्रा र म्भ 

कर दिया तथा "लोई में लिपटी" रहने ऊे कारण इतउदा नाम उन्होंने 
लोई रखा ; जफिका कालान्तर में उनके साथ विवाह सम्पन्न 

हुआ । ऊु७ लोग “लोई” हो उकलो शिष्या भी नानते हैं, जो आजीवन 
उनके साथ रही | 


कबी रदात के बच्चे भी थे । उनवे पुत्र का नाम कमाल 
और पुत्री का नान कमाली था | डाॉ0 मोहन तिद इनके जीततिीररज्त 
एक पुत्र “निहाल" जीर एक पूत्री “निहाली” भी मानते हें । एक पद 
के अनुभार 7बीर की पहली, स्त्री कुरुपा एवं कुल्क्षा थी ; परन्तु दूतरो 
रूपवती जोर सुलक्षा थी । 


"पहिली करूाप कुजातित कुलछनी साहूरे पेईऐ बुरी । 

अब की सरूपषि सुजानि सुलछनी सदबजे उदार धरी ।॥॥ 

भली सरी मेरी पहिली बरी।जु जु| जीवउ मेरी अब को धरी । 
कह कबीर जब लहरी आई बड़ी का सुहाव हरिजों । 

लह्‌ री सौगि भई अब मेरे जेठी उउरू धीरजोीं ॥।" * 


अधाक अमंकरिक योकाक'॑ आम पोविकात पालकंन पाददभापाशक पाक. पविशाा कं वाइफ. अवकमानक्रमन गधामला आागाल- ता 


[-+ गुस्यन्ध साशिब-पद 52, राग अासा, पृ० 485-84 
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उपयुक्त पद में दो स्त्रयों का प्रतीकार्थ भी लिया जा सकता है । 
पहली “माया" के उर्थ में जोर दूनरी “भीष्त” के अर्थ में । यदी 
शायद कीव का मंतव्य भी हे । 


एक उन्‍य श्लोझ करे धारा गीर हा पुत्र “कमाल” बताया गया है । 


“बूडा बसु ऊेबोर का उपीजिशों पूतु कमालु । 
हीरे का लिमरन छाए के धर ले आया मालु ।।” 


[अं 


इसी प्रकार केमाली पृत्री की भी छिवदन्ती «धारा 
पूएिष्ट होती है । 


कबीर “ताना बाना* छोड़कर भौकषत में तब्लीन हो गये 
थे, जिससे उनका परारि रवारि रझ जीउन कल्दमय हो सझा था ; वयोकि 
घर में आय का लाध्न न होने के कारण प्रीरआार के सामने जी उका 
चलाने का प्रशव आ नंथा था । इसी जारण उनही साता उनसे दुःजी 
रहा करती थी तथा ल्‍थती से भी उबीर की नडी पटती थी, जिसका 
उल्लेख पहले आर चुका हे । 


"तननो बुननौ तज्यों उबीर ।राम नौम लिखि लियी सरीर । 
मुलति मुत्ति रोवे हूबोर / माई ।ए बारिरक जेसे जीवॉडड छुदाई । 
जब ल>ि। तागा बाहाँ बेटी | तब लीग जिसरे राम सनेढी । 

कदत कबीर धुन, "टी माई ।पुरनहात रा जिभुवनराई ।* 


सयाकरए प्रभास ररीभक मय भरामाकट याद फंमयूल करके. अमऋ,.आआक 3 कादक ममता अपााक आय, काका वयॉलिए (जमकर: साय 


।-» गुस्शस्थ साहिब-सलोक ॥॥5, पृ० ॥570 
25% +0320, प७ ।2 
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इससे स्पथ्ट होता हे कि कबीर के बच्चे थे, जिनके 
भरण-पो का के लिए कबोर को नाता सबिीन्तित थी' । 


इस प्रदार जात दोता हे नि ऊवार ने प्रारिवाररफ 
जीवन ब्यतीत ल्या थ्थ ! 


9*« पर्यटन- 


ऊयो र प्रा८: सत्तं4 के (लिए दाह र जाया करते थे । इस 
प्रकार उन्होने सन्पूर्ण भारत रयें इज # ।लर पयटन फिया थ्वा । कबीर 
स्वभाव ते ही छुकड़ थे फू थे । अतएयज पर्यटन रद देशाटन करना 
स्वाभाविक ढी था | बीडे च्लाक्ष्योँ में उनाते टाजाओं! का उल्लेख मिलता 
है । भोमती तटवाली पोता म्बर पोर ऊे प्रीत्त उनको बड़ी ऋढा थी, 
जहाँ वे अजतर जाया करते थे । जिनरा उल्लेल उथोलिखित छन्‍्द में - 
मिलता है । 


"हज हमारी गोौमतो तीर । जहाँ बसीए पीदछ्वर पोर । 

वाद वाह क्‍या एूब चावता हेहाीर का नाम मेरे मन भावता हे । 
नारद सतारद करा छवात्तो ॥पाल बेठो बोबो उमा दासी । 
कठे माला जिहवा राम सहज नाम हे ले करठ सलाम । 

कहत कबी र राम गून गावउ ॥हिंदू तुरक दोऊ समझ्ावउ ।” [|# 


"कबीर मंसूर” में ऊब्बो र के लमरकद, बुधारे ए4ं बगदाद 
जाने का उल्लेख मिलता है । इतदो प्रदागर “अआइने अकबरी * में जगन्नाथ 
पुरी जाने का तथा "घछुलालाउत्तता रा” में रतनपुर जाने का उल्लेख 


अलगइकन डयजाम एड, वापकलक मॉहताफ बकरा". माकका; भय ाम्ाछ- वाइल्‍ंलादत,. फयदर/ाकाअड़' तेंगवीएक त्रंमणा+ वॉबा600- पपतदहक अकेक चताका+ अर्मकाह। मम 


[++ डा0 राम्कुमार व्मा- संत ऊंबी २, रागु जासा ।5, 
पृ० 4035 
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मिलता है । कबीर के गुजरात एवं पंठरपुर की थातव्राओंका भी 
सकैत उमशै: जायाय किति मोहन मेन एवं “ए हिस्ट्र आफ मरह्ठा 
पीपुल” से मिलता हे । इन यात्रायों से कबीर ने बद्त आनार्जन 
किया होगा । परिरिणामत: ये इतने उ> दारीनक रज उपदेशक बन 
सके । 


।0* मृ त्यु-तिर- 


कंबी रदाल के जनन्‍्मीतीय की भात्ति मृत्युनीतीयथ भो 
विवादास्पद हे । उनकी मृत्यु ऊे बारे में वार दोहे प्राक्त हैं, जो 
दायो रपथी साहि त्य तथा मौखिक परम्परा में हमे प्रवल्लित हैं । इनकी 
प्रामाणि(.त साँद ब्थ हे | 


।-संउत्‌ पन्द्रद सो प७त्तरा, किया मनंउर को गन । 
माध शंदी एकादशी, रत्नी पवन में प।न ।। 


2-पन्द्रह री आ पौध में, माह र जोन्दों गौन । 
उगहन धुदी एकादसो, ममिल्यों पतन में पपन ।। 


उ>पन्द्रह थो उन, भें, (धर र +।न४ 7 ।न । 
जन न सुदोी एकादतो, सनिलोी पॉोन में पोन || 


4-संवत पन्द्रह थी उना सता रहाई । 
सतगुरु वे उडिहि हसा ज्याई ।। 


उपर्युकत उद्धरणों से चार भत स्पण्ट होते हैं ; फिनन्‍्तु 
अफितर विद्वान प्रथम तिथि [संवत् ॥575$ को ही कबीर का निधन 
स्वीकार करने के पक्ष में है । इस तिथि का उल्लेख “गासा-द-ताली” 
ने भी अपने हिन्दी साहित्य के प्रध्म इीतहताल में जिया है । इस 
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तिथि का समर्थन डा0 *शडा रर, देवरेण्ड वेस्टग्राट, मेकालजिफ 
प्रभीत विद्यानो ने किया हे । इस त्तिथ को स्थोर कर लेने से 
अनेक समस्याजों का समाधास हो जाता हैं । प्वत्‌ ।55।7 में 
जिफन्दर लोदी «रा कबीर को ईशण्डित करने |) घटना क्नो तगतति 
बेठ जाएो दे तथा ऊबोर ल्‍'ो दा» ॥20 वर्ष प्रमाणित दो जाती है 
और गुस्तनानत, रामानंद से उकतीी सनक्षार्मारकता का मेल भी बेठ 
जाता हे । 


दुधरे दोए > अनु.र ऊआर का निधन तंज ।505 आता 
है । इसझा दउनर्थर रव0 एव०७ फक्‍िल्नन, प्रो5 ८दा७पी५ राय, आचार्य 
श्षीत मोहन उन, छा0 पोता म्बरद त्त बड़ध्याल थोर परशुराम चतुर्वेदी 
प्रभात जिधान हरते है । 


तीसरे दो के अनुत्/र रमूजार का निध्ल तंवत्‌ ॥549 आता 
है | नाभादाह्ू के भवतमात जी टोझा >रने वाले #पकलाजी ने कबीर 
हे मृत्य्तिथ संपद ।॥552 स्योजार जी है, जितका समर्थन डा चन्द्र- 
बलो पाण्डे-., अयोध्यातिंब उपा>ब-ाय “हरिरिआध/ एवं डा0 रामकुमार 
वर्मा करते हें । 


चीये दोहे के अनुछार ऊजीर की मृत्युनीतीथ संजत्‌ ॥569 
व्यरती है । इत सतिीय था धमथ्त डा93 माताप्राद युप्त करते है । 


िष्कर्थ रूप में कहा जा त्ऊता है कि वबीर को मृत्युतिथि 
वअनिश्चित है ; क्योंफि उनकी मृत्युतिथि के आरे में जो भी दोहे प्रचलित 
है, वे प्रामाणिक नी है । छिन्तु जजकितर विछान संवध् 4575 को ही 
कबीर की मृत्य्तिीय स्वीकआर करते हैँ । 
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कबी रदात का मृत्युस्थान मगहर माना जाता है । प्राय: 
सभा लोन इल जार से पहनत ४ । ">जीर 4न्थाव्ती * में आये एक 
यद के अनुलार कं रदाज जो ने जपना त्ञम्पूर्ण औौल "शी में व्यतीत 
फिया थ्था ;$ परन्तु मृत्यु फे लगय ये कहर चले गये थे । जहाँ उन्हे निर्वाण 
प्राप्त हुआ था ; पद अनीतिाका ६ - 


#उब कहू राम "जन चोत मोरी ।तीजो अनारस ना भई थोरी | टेक 
ज्यों जल जोड़े बाहर भों मोना !पुरुष जनम हाँ तप का हीना । 
संभल जनम लिवपुरो गंवाया ॥मरता बार मनहर उठ आया । 
बहुत बीरिस तप काया कादों मरनु भया मगहर की बाली | 
काली मनहर जम जबीचारों ।ओऑओछीोी भ्माति ठेसे उत्तरालि पारो । 
फू कद १६ गुर ताय सिव कसी १३६ सभी /-॥५६ जानें । 

मुझ कबीर रमत श्रौरामें ।"  ॥5 


यदी पद “गुरुगन्थ साहिब" में भी मिलता हे । पद की प्रामाण्िता 
असादि गर्व हे । इस पद से स्पष्ट है कि कबो र ऑन्‍न्‍तिम समय में मगहर चले 
गये थे । उनका मंह २ घना जाना उन प्रद्ञीत्त के अनुछूल था ; क्योतवि 
वे तीर्थद्रत एवं बाब्याउम्बर जा बड़े तोष् शब्दों में क्रठन करते थे । 
मरण्फाल सामनकट अने पर उनका मगहर वला जाना उनके भीक्‍त के 
प्रतत अटल  ऋवात तथा फितृनभर के प्रीत्त मोह को भी व्यक्त करता है; 
क्योकि मनुष्य जपने जो उन के आऑन्‍तम दक्षणों में अपने जन्म-€्थान जाना 
चाहता हे । 


अंक कः.. धयाइा३-सिवदंव> पााड्रोफ साइंका समलए:. धवाशक प्रचाआ2०एआाकी सोेडिक बेल अऑमकाकि, मायंवांक द्रकाप्याल कमा रसमकाना फलडंए चंमदाशा नह. यृलिकआआ' सजीक 
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कबी र का मृत्यु-स्थान कु लोग अन्यत्र भी मानते हें ; परन्तु वे 
प्रामाणिक्ति नदी' हैँ । अस्तु, ननि्विवाद रूप से कहा जा क्ता है कि 
कब्बी र की मृत्यु मनहर में दुर्श थी । 


धविकिर ल्मकाल.. भ्रवाक हायोकक 
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कबी र का अज्यकक्तित्व 


पु सूद पुझुका लुक होडुाा आहार बुहुधथा बूटमा जुडत डक बुक. सूएा:. सूढमन. सूझात.. हुडन'. भूछमा:.. हुढ़ाण. बुटुब,. जूहकन- 


कबी र को व्शपरम्परा एवं उनके जीवनवृत्त का अध्ययन 
करने के उपरान्त कहा जा सकता हे फिकि इनका प्रभाव भी कबीर के 
व्यीक्तत्व पर पड़ा है | कबोर के व्यीकतत्व-ननिमाणि में उन्‍्मुक्त 
वातावरण का सवाशधिछ योगदान रहा है । उनके व्यक्तित्व में एक 
अच्छे व्यक्तित्व के सभी लक्षा विच्मान थे । इसीलिए वे समाज का 
कल्याण कर सके । 


साहित्यकार का व्यक्तित्व सामाजिक पीर स्थीतयों 
के इन्द्र से सँघर्ष करता हुआ अपनी दिशा की तलाश करता हे । किसी 
साहित्यकार के व्यक्तित्व का सदी स्वरूप उसकी कृत्ियाँ में "मिलता 
है । अस्तु, यहाँ कबीर की दृत्तियाँ में प्राप्त उनके व्यक्तित्व की झांकी 
प्रस्तुत की जा रही है । 


तत्कालीन भारतीय समाज को तीन वर्गों में विभाजित 
किया जा सकता हे । 


।- त्रुतशा सत्र का समर्थन करने वाला परम्परावादी समाज- 
जिसके रोतिरिवाज, कर्म#ाण्ड तथा सामाजिक संस्कार एक छास पूर्व- 
पीतिका से जुड़े दए रहते है [हिन्दू समाज॥ । 


2- हिन्दू समाज में ही वह उपेत्षित समुदाय जो ज्ञान जअथ्वा 
कोई सामाजिक प्रतिष्ठा की छ्ोज में तत्पर हे (हिन्दू का पिछड़ा 
समाज अथवा शुद्र समाज; । वेदवेदाग इनते लिए नाक है और समाज 
में इनका स्थान अस्पर्शस्य है । 
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5० इस्लाम धर्म से सम्बीन्‍्ध्त कट्टरपंथी अथवा उदारवादी 
समुदाय जो अपने रीतिरिवाज लेकर हिन्दू-व्यवस्था को प्रभावित कर 
रहा हे । 


इस पूरी सामाजिक स॑रचना में जहाँ एक जोर जातिवाद 
की ऊटटरता जौीर धामिता का समर्थन और ऊर्मकाण्डों का लम्बा 
विस्तार, वही' दूसरी ओर उपेक्षित समाज का हाहाकार करता दुआ 
वर्ग भी है, जो अपने जी स्तत्व के लिए सँघर्बील दिखायी पड़ता हे । 


इन्ही पृ०्ठभ्ञमओ' में कबीर के व्यक्तित्व का निर्माण 

होता हे । संवर्षों' से जुझ्ता दुआ उनझा वज्यीकतत्व श्रूत्तिशा सत्र की लीक 
से हटकर एक नयी ?स्थीत का वाच+ बनकर छड़ा है, जहाँ उसी अपनी 
मौलिकता है । ॥5वी" शताब्दी के उत्ार-चद्राव रे राजनीतिक उथल- 
पुथ्न से जुड़े हुए संघर्य की भ्ञीमझा में कयीर ऐसे अकेले कीच हैं, जो आग्रद- 
रहित होकर निर्भीक थभिव्यंजना से जुड़ते हैं $ जिनके ज्याकतत्व में! कही' 
भी दरबारी चादुकारिता नहों जिलनो, न ही सामन्‍ती विलास और 
शोफा के प्रीत समर्थ । उपने युग का वह अदेला ऐसा कावि है, जी धर्म, 
जाति, रीति, नीति, संस्कार, हरूढ़ि, प्रोद्रीक्ति एवं भाषा कही" भी 
कुरीति का समर्थ नदी' करता, जातीय न्कीर्णता से जुड़े हुए इस देश में 
वह जाति-पाति से उभर उठकर शुद्ध मानव की बात करता है | 


कबी र संत स्वभाव के थे, जितके मुल में पवित्रता का तत्व 
विद्यमान है । संत मानी होता है जोर साग्त्विकता उक्षकी प्रमुत्न वृ/त्त 
होती है । इसीलिए कबीर कंचन और कामिनो शा निकेध करते है ; 
क्योकि वे जानते थे कि अर्थ, नारी ठझा शरीर ज्ञान को सबसे बड़ी बाधा 
हे । अपरिगद एवं त्याग उनके जीवनवृी लत के आवश्यक अंग है - 


्से 


क- विफ्यों का त्याग 
ख- अर का त्याग । 


भक्त के दुष्कर्मोँ को भावान चाहे भ्ने ६ क्षमा कर देते है, लेकिन 

संत का चरित्र कर्मों की पवित्रता ओर चेतनता की शुद्धि पर ही 
निर्मित होता है, बुरे कर्मों का पीरणाम भोनना छी पड़ता है, 

यह कजी र मानकर चलते है । भीकतकाल में हम भायान के सामने 
जविनयानत होकर अपने पापों के प्रातति प्रार्थना कर लेते है । भीफषत- 
साहित्य के विनय के पद इसके प्रमाण है । लेकिन ऊबोर की चीररत्र- 
मर्यादा तो शुद्ध कर्मों की पृ८छ्ञीम गे नी, उत्तते फ्ल भी सारित्विक 
मर्यादा के है | इसी लिए वे बब्ुल का वृक्ष लगाकर आम का फ्ल ब्वाने 
की बात्त नह सोच पाते | सुद्ध मन, शुद्र यवन, शुद्ध कर्म, शुद्ध दुदय, 
शुद्ध चेतन्य डो उनकी कत्तीटी है । संतार को पौड़ा उनको अपनी 
ब्यथा का भाग बनती है । वे उस पीड़ा से मुक्ति का उपाय जोजते 
है! | उनके सामने कर्मकाण्ड और उससे जुड़े दूए बादयाऊम्बर के लिए 
कोई स्थान नहो' होता । इसी कारण वे कभा बांधे जोर उभी तोथी 
वाणी द्वारा उन रीति-ररिवाजों, संल्कारों, परम्पराओं, मयादिाओंँं, 
आदशशा के प्रीत्त अपनी आलोचना-वाणी प्रछर कर देते दै, जो मानवता 
के 'कितात में रोड़े का कार्य करते है । मानवमाशत्न का कल्याण दी 
कबी र का पर्याय हे । 


कबीर के व्यकतत्व में सत-ल्वभाव, त्पथ्टवादिता, यथा र्थ- 
वादिता, अक्छछता, सरलता, फ्क्‍कड़पन, ऊगानति एवं समनन्‍्वया त्मक 
प्रवीत्त के दर्श दोते है । कबीर सत्य बात को बेलाग कहते हैं, जरा 
भी संकोच नही करते तथा अतत्य का बराबर विरोध करते हैं । कबोर 
वर्ण-व्यवस्था के विरोधी हे तथा हमेशा मानव-कल्याण जी बात्त करतेहें । 
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इसी प्रकार वे काजी पर भी प्रह्मर ऋरने से नही 
चूकते +- 


"काजी तेँ कवन ठतेब बछौनी । 
पढ्त पढ़त केते दिन बीते गति एको नर जानी । 
सजीति सनेह पकीरे कौर सुनीत मैं न बदउगा भाई । 
जी रे छुदाइ तुस्क मोहि करता तो शाप कीट फिब्न जाइ । 
सुनीत कराइ तुस्क जी हेानाौ ती जीरीत कौ का किए । 
अरध सरी री नारिर न ढूटे तालें हिंदू रहिए । 
हिंदू तुरुूक वहप तें आए किन एह राह उलाईं । 
(दिल महि' छोजि देछि छोजादे भिीस्‍तकऊहा तें आई । 
छाड़ि कतेब राम भजु बउरे जुद्ुम करत है भारी । 


कबी रे पकरी टेक राम की तुस्क रहे पति हारी ।" 


बाहयाडउम्बर के पविष्य नें कब्ी रददाल का कथन अधोललि' छत 
पीक्तियों में देखा जा सकता है - 


"माला फेरे क्या भया, जी भगीत न जाई धाथि ।| 
दादी मूंछ मुड़ाई के, चला दुनी' के साथि |।" 2+% 


कर सेती माला जपे, हिरदे बहे डंडूल । 
पग ती पाला में जिला, भाजन लागी सूल ।। 


24% + 


असत्य के विरोध के का रण ही उनजी बातो में अक्छड़ता 
आग गयी थी । वे जाति-पातिि व उच्च-नोच भेदभावमूलक नीति के 
घोर विरोधी थे | ब्राहम्ण्वादी व्यवस्था इन बातों को प्रधानता 
देती थी | सानाजिक स्तर पर जाति-पाति का ६५रा बोलबाला था 


पका आम परवदाकत नवाजा चॉपलंडजयक्रकक फॉयोडक सरल अलिलिक सदसवपाफमदा कक अ्रकओ पमप्रलाम फंफ्रिके 


॥># के0ग0, प0 ।78 2«ज्क0ग्र०, सा025-।4 $-७अक0ग्ॉ0 , सा025-24 
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तथा उसी के अनुरूप सामा|जरू स्वरूप भी था। लीग के अन्दर 
उच-नीच की भावना प्रबल रूप से व्याप्त थीं | कवीर जानते थे कि 
इतने बड़े रोग का इलाज दायारण गायों मे नद्वी' णशों बललता, नीछी- 
मीठा बातों से चुधार दोना संभव नह ; इसीलिए 3 सामाजिक 
वित्गीति के सन्दर्भ में जब भी जोई बात कहते थे, तो फ्टकार लगाते 


| 


थे । 

स्‍्टीफ्न ज्वेग ने उदा है कि जी व्यक्तित्व जितना महान 
होता है, उत्ता उतना हो विरोध होता है | अगर इसी आधार 
पर कबी रदास को तौलना चाहें तो देखते है कि कबीर का व्यक्त 
अद्वितीय है । इन) व्यक्तित्व की सबसे बड़ी विशेष्ता उत्तां मोलिकता 
है | ये सुनी -सुनायी बातों पर विश्वात नही अरटे, जब तक कि वे 
स्वयं इलका अनुभव न कर ले । वे अनभीन को सत्य मानते है तथा उसे 
कहने में जरा भी क्णेत्र नही ०रते | ये करते हैं "पीडत बाद बदे सो 
सुंठा” तथा “पाीडिया कवन कुर्मात तुम लागे “ । 


जैसा कि प्रचालित है कि कबीर पढ़े-ल्‍्छिे नह थे; परन्तु 
उन्हें जो भा सत्संग व देशाजन ऊ प्राप्त हुआ, उसे उपने ढंग से निखारकर, 
अपने लाये में दालझर, जउपना बनाकर तब कहते थे । कबीर जे काव्य में 
कही भी कोई चालाकी नहीं दिख्वायो देती । वे सरल स्वभाव के थे । 
पालाक ज्याीपित हमभेशा हर यौज़ की अपनो बुद्धि रा आगा-पीछा 
सोचकर तब कहता हे ; परन्तु कबीर अगर उठते अपने अनुभव से ठीक समभ्षते 
थे, तो उसे उत्तो रूप में कह देते थे । कबीर के ज्यवितत्व के बारे मेँ 
अाचार्थ नन्‍्ददुलारे बाजपेयी ने लिकआा हे “कबीर पहुंपे हुए जानी थे । 
उनका ब्ञान पोस्थियोँ को नल नदी था और न वह सुनी-सुनाई बातो” 
का बेमेल भण्छार था । पढ़े-लिखे तो वे थे न&)', परन्तु सत्संग से जो 


कं 


बातें मादूद हुई, उन्हें अपनी विवार-क्षारा के अनुसार मानसिक 
पाचन ने सर्वधा अपना ही तना लेने का प्रयत्न करते थे ।* उन्होने 
अपने युग 4 समाज के जिन बातो छो उपन्‍ेंगी सना उप्ते बेचिचक 
कहा । इची तथ्य ऊ। ओर इहीत उरपते हुए अयोध्यातिे!ह उपाध्याय 
*हरिजोधा ने गया है कि किमी रदात ने अपने विवा रो के लिए 
वोई आधार नहा दूृदढ़ा, 'त्ी अन्य का प्रमाण नह। वबाहा | 
उन्होने सोचा कि जो बात सत्य है, वाब्ताविक हे, उक्तते सत्यता 
जौर वाष्ताीकता ही उतका प्रधान आधार ए | इतो लिए किसी 
शन्ध विशेष का सहारा क्‍या 9०" 


कबोर की अकक्‍्छड़ता, फववडता ओर उनकी धर-पंक 
मरती, उन» असंतुलित मानससिक्ता नही थी, बालक गहन मानवीय 
कस्णा थी । इसी से प्रेर्त डो+र वे व्यग्र, लबनों' धव प्रयोग करते 
कै । इच्के सूल में कोर दुभाजिना नज्वीं थी | लागातजिः कुरी तियो को 
देकर उनऊे एुदर, में कारन्त की खाना जायगी थी | यह उन्‍के - 
व्यक्तित्व की प्रमुख 'शीक्ता थी | उन्‍होंने लमाज, दर्शन, साधना 
सभी क्षेत्री भें उनके कालुण्य को धो दिया । 


अवचार्य हजारो प्रसाद डियेदी ने कबीर के व्य्तित्व 
के बारे में लिखा है -“परन्तु वे स्थभाव से फकक्‍कड़ थे | अच्छा हो बुरा, 
ज़रा हो या जोटा, जिसले एक बार विपट गये उससे जिन्दगी भर 
चिपटे रहो, यह सिद्धान्त उन्हें मान्य नही था | वे सत्य के जिन्नासु 
थे और कोई मोह-ममता उन्हें अपने मार्ग से वविचालित नही' कर सकती 
थी वे अपना घर जलाकर हाथ में मुराड़ा लेकर निकल पड़े थे जोर 
उत्ती को साथी बनाने जो तेयार थे, जो उनके हाथों" अपना भी घर 
जलवा सके - 
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हम घर जारा आपना, लिया मुराजड्ा हाथ । 
अब घर जारो तासु का, जो चले हमारे साथ || 


ते सिर से पेर तक नत्तमौला के | मच्त जो पुराने कृत्योाँ का हिसाब 
नदी! रखता, वर्तनान दर्मों को तर्वच््च नह लमस्ता और भीविष्य में 
सब कुछ भाड़ु-फ्टका र ६९ ।नफल जाता है । जो दुशनियादारी किये- 
कराये का लेका-जोछओ दुलब्त रखता प यह मप्त न / हो सकता । 

जी अतीत का चिद- छीले रहता दे व भीविष्य जा ड्राीनतिदर्शी नहीं 
बन सकता । जो इश्पय का मतब्यल्ना हे यद् दुनिया के माप-जोछ से 
अपनी रूफाता का डिब्वाज नदी करता | बॉ: जैसे फंक्‍्कड़ को दुनिया 
की होरशिधा री] 3 कर<। पा हता 9" ॥।* 


वद्यी २ का जन्‍म जिस त्मय बोलता है, उस समय अतलत्य और 
स्मिथ्यावाद का बोलबाला था | अनत्व से यु७ करते-यरते उनका स्वभाउ 
3क्छड़, भस्तमोला एव फंएफेज है) थया था । जहाँ ये एक तरफ उभ्रवादी 
दिख्ायो पढ़ते है, दही दूसरा तरफ भीकषत 3े क्षेत्र में "बिल्कुल विनम्त हो 
जाते हे - 


“उज। र दूता राम का, शत्िया मैरा नौउ । 
गले राम की जेवरो, जित छैवे शतित जाउ ।।” £* 


हरिर जननी में बालक तोरा । 
काहे न अवगुन बक्सद, भैरा ।। 
लुत अपराध करत है उँते । जननी कफ चित रहें न तेते ।। 


कर हि केस कर॑ जो धाता ॥तऊ न हैत उत्तारे माता ।| 
कहे कबीर इक बुद्ध जिवार। बालक दुघी दुखी महतारी ॥॥* 


फामदक चसताकमांशिंर जगह मकवाक आधा अरधमाा 


|-& डा9 द्विवेदी- कबी र, पृ0 ॥&5 
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कबी २ ने प्रभु-प्रेम एवं लाधना > क्षेत्र में क्रमश: "सती" 
व शुर” की अपना आदर्श माना हे | उनके इस आदर्श की निम्नाकित 
पाफितया में देड़ा जा लकता ८<॑ - 


'कबार रेख सिंदूर छी, फाजर दिया न जाइ । 
नैनान प्रीटम रीम रहा, दृजा ऋप लगमाइ ।। 


सूरा सोइ सराहिए, लड़े ध्ली' के हेत । 
पूरिरजा पूरिरजा होइ परे, तऊन छोड़े छेत ।। £* 


छेत न उौड़े सृरवा, यूके दोउ दल मपहि । 
असा जीवन मरन की, मन में ऑनें नौहि' ।॥ “* 


कबो र को सबते बड़ी विशेषता उनस्कते दृब्खिरितला थी | हर चीज को 
अपना बु७ पर तीलअ%र ही रहटे थे | थह बु«्विादिता उनकी अनुभ्भीत 
पर जआधारिरत थो । वे तर्द ३ २ने वालों 3 कट्टर विरोधी थे । वे 

कहते थे कि तर्क द्वारा इत द पद्धेत के भेद वो नढ। जाना जा लकता हे। 
वे अनुभ्ीत के समर्क थे । वे अपने ऋम का न्‍निरुण्ण 7रते दृए कहते हँ- 


“जाये गे माथा नहीं, नौदी रूप दुध्ष । 
पहुप वात्त तें पातरा, जैसा तत्त अनूप ॥॥7" 5* 
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[-# क0ग0, सा0 ॥॥«॥35 
2-४ ऊं020, सा0 ।+-।2 
3 5020, सा0ए ॥4-35 
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कबो र के व्यवितत्व में जो अब्डउता दिल्लायी पड़ती है, 
उसमें कही" भो ४ध्कत्ता और नी रसता का आभास मात्र भी न होता 
वह प्रेम ले 'नीचित है | क्‍योर 3 हृदय में सत्य बालो के प्रीत बहुत 
प्रेम है । वह जेपल अल्त्य जालों' पर दो प्रल्लर वार +रते हो | 


कबीर के काव्य में कहो-कफी' ग्वाजितियाँ दिखायी पड़ती 
है । दू. आजल्ॉच-ं जो इसमें आभमिमान ये बलक वदिखायो पड़ती है । 
ये गर्वाँशिितिया कद्ो ददाद के अत्भिमान को दोतक न दोकर जा त्मीऋवास 
हे दीतक ही ; वदोडजि जिरवाज जी सामान्य बाभव्यीकत गर्व नही होती। 
व्याॉका का या त्मा ऋछवात जब जातिरेठ जो ओर बढ़ने लता हे तो उसे 
आमभिमान कहते है । आत्मीफवा. का अति इनके काव्य में कही 
दिछाथी नहा पड़ता है । वे कभी भी लोगोँ को नीचा दिछाने के लिए 
कुछ नह वहते, केवल बुराइयों के प्रीत्त उनक। सजग दृष्टि रहती हे । 
कबाोर » ज्यज्तित्य मेँ तीजञापन है, उद म्य इच्छाशीक्त है । उन्ही कथ्नी 
आर करनी मैं कोई अन्तर नदी दे । 


डा0 जिगुगायत कबीर के व्यीदत्वत पर च्विार करते दृए 
ऊहते है -"सत्य ती यह दे जि अतत्य ने यु७ फरते-करते ही वे कुछ चिड़चिड़े, 
कुछ अक्खड़, मस्तमौला और फ्क्‍क७ हो गये थे ।" * 


उपर्यूक्त पीउलथईँ में डॉ0 विगुणायत ने कजीर के व्यावितत्व 
के सम्बन्ध में जो "वखिजीवड़े” शब्द का प्रयोग जिया है, वह उचित नहीं 
जान पड़ता ; क्योंतिक ठबीर जेसे नवुम्ति व्यजितित्त थाले व्यषित से ऐसी 
उपेक्षा नहीं! की जा सकती । अन्ज्य ० सैंघर्ष कला थी उनझी शनियीत बन 
[++ डॉट गोीघविन्द जिगुणायत-वंजार ! िर-धारा, 

पृ0 76 
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बन चुकी थी, फिर इसमें विड़ीचिड्रैपन की क्‍या बात है १ मेरे वविवार 
में! उनरे व्यितत्व में कही भी विड़ाचिड़ापन नही दिखायी देता । 
कबी र ने अपने काव्य में कही भी कोरी भाक़ुता को स्थान नहीं 
दिया । 


डा5 हजारी प्रताद डिवेदी उनब्ोर + व्याकतत्व के बारे 
में कहते है! -"ऐसे थे कबीर । लिर से पैर तक मस्तमोीला, स्वभ्गव से 
फक्क३, आदत से अध्छड़, भज्त के सामने निराह, भेक्यारी के आगे 
प्रचण्ड, दिल ऊे साफ, दिमाग के दुरुषत, भीतर से लोमल, बाहर से 
कठो र, जन्म से अस्पृश्य, कर्म से वंदनीय ।" 


कबो र के व्यक्तित्व पर दृशष्टिपात करने से शविदित होता 
है कि उनका व्यक्तित्व द्रग नप्थारी , चक्‍छड़, असमन्नौतावादी 
४कुरीति के परिप्रेक्ष्य में;, आक्रामक, धरल, विनम्न, फर्तव्य-प रायण, 
फक्‍कड़, मस्तमौला, स्पष्टवादी, यथार्थवादा, धारक्षाणो. एवं 
समनन्‍्वया त्मक+ है । अच्छी चीजों को अ्रहण कर लेना तो उन संत-स्वभाव 
के हती अनुकूल है । उनके गाब्य में सर्वत्र समन्‍्वया त्मऊ प्रवृत्त देखी जा 
सकती है, केवल कुरीतियाँ से वे समनौता नहीं" करते । वे धर्म के क्षेत्र 
में-हहिन्दू, मु स्लिम धर्म, दर्शन के क्षेत्र में - द्वतवाद, अद्लेतवाद, साधना 
के क्षेत्र में -"दठयोंग5 भीवत, सामाजिता के क्षेत्र में - हिन्दू, मु स्लिम 
जातियों का, भाषा $े क्षेत्र में -पंजाबो, राजस्थानी, छड़ी हिन्‍्दो, 
भोजपुरी ओर साहित्य के केत्र में -मानक साहि त्य एवजें लोक साहि त्य 
का समन्वय करते हैं । कबीर जेसा “क्शाल एवं मह्िमार्मीउत व्यकितत्व 
पूरे हिन्दी साहित्य में दिछलायी नहा पड़ता | ऐसे सशक्त व्यक्तित्व 
का प्रभाव उनकी का व्यरोत्री पर पड़ना स्वाभाविक हे । 


अलयांधों' अामवा॥ संग्राथक इिकया/ मोर िरायर मेव्रिकक भअदाएन पक प्यकात पेफिमार आधार जाए आकार: चडोकर फाहइक; ब्याह आला: बॉलालक किशगक ऑीवियंकः 


| डाॉ0 द्विवेदी -कबी र, १० ॥7<, ॥75 
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कबी र के व्यक्तित्व का उनकी शेन्नी पर प्रभाव 


७७७ ४७००७७ ७७० ० जा आयी 


साहित्यकार का जैसा व्याकतत्व होगा उत्ती के अनुरूप 
उक्षकी शेल्ी भी होगी । शेैनो उच्के व्यक्तित्व की सच्ची अनुकृतति 
होती है । इसीलिए शेली थे द्वारा साहित्यकार जा परिचय मिलता 
है । कबो र का जेसा व्यक्तित्व हे, ठीक उसी प्रध्वयर की उनको शेली 
भो है । शायद इसीलिए उन्होने भाषा को अपने सरल स्वभाव के अनु- 
कूल ही ग्रहण किया । वे भ्लीभाति जानते थे कि जनता की भाषा में 
ही जनता को समज्नाया जा सकता है । जनता मेँ अप्रयुक्त भाषा धारा 
जी बात कही जायेगी, उसे जनता €ठी रूप में हृदयंगम नही कर पायेगी, 
भले ही वह भाजा फउित्तनी महान क्यों न हो । 


कबी र के अप्रततिम व्यक्तित्व के अनुरूप उनकी शेली भी 
अप्रीत्तम हे ; उदाह रणार्थ - 


साथ्षु भया ती क्या भणा, बोले नौडि' जबिवार | 
हते पराई आतमौ, जीभ जीधि तरवाररि ।।॥। 


जे तू तुस्क तुखकनी' जाया । तौ भीतर छतना क्यूं न कराया ।॥। * 


उद्धत छन्‍्द में कबीर ने कह हे कि साधष्ु होने से क्या १ 
अगर वद विचारकर नथी' बोलता और दूपवरे जीवो' को कष्ट पहुचाता 


हे । 


वे तुर्ई को सम्बोधित कर ऊहते है कि अगर तुम केवल जिसी 
पीरवार विशेष में जन्म लेने से अपने को मुसलमान समझते हो तो फ्शि 


2 -"# के०0ग0, प0 ।82 
॥ -"* कएग्रॉ0, सा0 ॥5-5 
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गर्भ में ही तुम्हदरा खतना क्यों" नही हुआ 9 भला इन तकोाँ एवं प्रश्नों 
का उत्तर साथ्रु व तुक क्‍या दे सकते है 9 उनके व्यंग्य को न वाहकर 
भी लोगो को स्वीकार करना पठता है ; फ्री) उरी लिए कोई 
विकल्प नही रह जाता । 


कभी -कभी वे अपने छन्‍्दों' में प्रश्न > रूप में भी <'ग्य 
भरते हैं ; उदाह रणार्थ - 


केसोँ ऊहा जिगारिरिणा, जे मूे सो जार । 
मन का काहे न यूडिए, जामेँ जिलछे विकार || * 


वे अपने सरल ल्वभाव जे अनुकूल सरल, लाथी उचित ला व्यवहार करते 
है" ; यथा- 


“भाज गोबिंद भल जान जाह । 
मीनिला जनम 3) एह। लाए ।। 


गुर सेवा कौर भगत ऊमाई ।जी तें मीनिछा देही' पाई ।। 
या देहो का" लोचें देवा । मो देही' जीर दर को सेवा ॥। है 


कबी रदास जीवन की कुृजिमता हे ददेव दूर रहे; जेसे भीतर 
वेसे बाहर । ये सरल जोवन के पक्षधर थे । उनकी यह सरलता उन शेली 
में भी उसी प्रकार है । उने कथन में ईमानदारी की शीवित है । इसी- 
लिए उनकी भाषा को धार भौता को ९ ज्ीमिला देने वाली है । 


सबुदहक पंधाभावढ़ भदाबाए परोशर प्रणता8% गकाकका् यपााछ..'शेफिएयाननन्‍यालाक पपामाति: पाता पेशिलदय मसल परिकाछक परवक्ाए/ सका. परालकत ममाक्ा, पॉशियकन.. धदाकाए:.हगजबार 
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कबी र के जीवन में जो तादनो, पलजित्रता निहित हे, 
उसकी छापउनकी काव्य-शेत्री में भी दिखायी देती हे । उनशे कार 
रस की योजनाओं में कह भी मौसलता के दर्शन नही होते तथा 
वासना की दुर्गाध्धि नल थाती । 


उदाहरणा4थ - शैन गई गत दिनु भी जाइ । 
भंवर उड्े यं॥ बैठे जादू ।॥। 
थरह र॒ उप बाला जीउ नो योनो या फीरहे पीउ ।। 
कावे करे रहे ने पानी ॥हव उठा उा्टर रगम्हिलीनोी ।। 
कउया उज्धावत युआ पिरानी जड़े छूबाए यश कथ्य सरानी ।। 


उद्धत उन नें जीए ने मुग्या नाजिफा ऊे प्रतीक «ारा 
यद प्रदर्शित ५ रना बाह्य हैं हि जो अपनी रावायसुथा फो संकल्प- 
विकल्प में ही व्यर्थ गया देता है, प्रभु से "मिलन नह हो पाता और 
प्रेम-कथा का यो ही अन्त हो वाला दे ॥ 


डिस प्रदार वे असत्य बातों को नकारते थे | यह नकार 
की प्रवृ त्त उनतोे भाषा-रेतो में भो 'िथमान है । यह उनकी शेली 
की एक प्रमुत्च 'क्शेषता के रूप में आयी हे | उदाह रण्ार्थ - 


“तब नहिं" होते पठन ने पौनी' ॥त्तव नि होती सिक्‍स्टि उपौनी ।। 
तब नहि' होते पिंड न ालता।तब नाहि होते धरानि अशत्ता।। 

तब नाहिं' होते गरभ ने मूला जब नह होते कली ने पूला ।। 

तब नि” होते संबंद न स्थवादा ॥तव नें होते जिच्या न बेदा ।॥। 
तब नाहि होते गुरु न चेला ।राम अभम यह पंथ अकेला ।। _ |४७ 


बड़ा, आयाक अंमोना।कंदाहत-अगाएंन गायलाक समान. धयकिया' भव पाया, पाामाक पेधकात पॉजए+ वंकमतोँ ऑफ विगत जया 


।-* क0ग्र0, प0 70 ।-+# कें070, २0 + 
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रचनाएं एवं उनकी प्रामाश्क्रिता 


गहदक कमा धरम आधा अर विधा गोवा काइाएा रंग कयाहए.. भरघ७ पयकं+ शुभाइ॥क+.जकाडंग,. परकका+ या मीशडिक अमाके.. पेकशाक. "राय सीजीयक।. #ए2७.. निदान: स्‍ोकाकरए. प्रीदाक 


कबी र के विषय में प्रसिद्ध हे ककि उन्होंने “मास कागंद* 
का स्पर्श तक नउ किया था अर्थात वे अनपढ़ एवं निरक्षर थे ॥कबी र- 
दास ने स्वयं किसी ग्रन्थ की रपना नदी को थी । इसाॉलिए उनके 
नाम पर जिपुल साहि त्य हा प्रचीतित हो जाना जोईजाश्चर्य की बात 
नही हे । कुछ साहि त्य उनके अनुयायिजों द्वारा लिपिबढ किया गया 
होगा तथा कु७ जोक-कठ में तुराशत रहता हुआ अपना स्वरुप परिवर्तित 
करता रहा होगा । इतने जिपुल लाहि त्य को दम असौद ग्ध भाव से 
प्रगरमा णिक्त नहोी' कह सकते | प्रानाण्किता की तमश्या वहा ओर उनलन्न 
गयी है, जहा जबी ९ के जनुभावियियोँ द्वारा उनको अततिरजना त्मक - 
प्रशी सतयाँ को गयी हो | उसके मूल मैं बढाया ता ही अभिव्याकक्‍त अधिक 
हुई है, तथ्य की ऊम । जस्तु, वे कबोर के ब्-वक्तित्व एवं उनकी 
रचनाओं का सहों चित्र हमारे सामने प्रस्तुत नही करती हें । कबीर 
के भक्तों ने न केवल कोरी प्रश्ता की, अपितु कबीर के नाम पर प्रवुर 
साहित्य लिझछकर प्रचारित भी किया । परिरिणामत: कबीर ओर कबी र- 
पंथी वाडि त्य छुलीमल्कर एक हो गया | इतने विपुल लाहितत्य में 
"वबीर वाडन्मय” जो अलग करना अपने आप में टेढ़ी खीर हे ;कक्‍्योतिक 
आज तक कोई भी प्रति स्वयं कबो रदा।ल » हाथ की लिली हुई प्राप्त 
नही होती और न ऐसे कसी ग्रन्थ का पत्ता चलता है जो उनके जीवन- 
काल में ही लिपिबछ कर लिया गया हो । 


कबी रपीथियोँ का तो रह तक कहना हे कि "सदभुरू की 
वाणियो का कही' अन्त नही हे” ।इसालिए उनको संझ्या सनिधाीरित 
करने में वे उतसमर्थ हैं ; परन्तु जो लोग पथ के अनुयायी नदी हें, वे 
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इस तर्क से सहमत नही' है और उन्होंने उनकी रवनाओं की प्रामाणिक्रता 
पर विचार किया है । 


कबा रदास को उरश्शिज्षित एव 'निरक्ष सिद्ध करने की 
परिरपषाटी बुत दिनो से चली आ रही है । 


“मसि कागद छूणों नहीं, कलम गही नहीं हाथ । 
चारिरउ जुग को महयतम, मुछीह जनाई बात ।॥”“ 


|" 


उपर्युक्त 8न्द में कबोर ने ऊहया है कि न तो मेने कभी 

हाथ में कलम ग्रहण की और न कभी कागज जौर स्याही का स्पर्श ही 
किया | बारों युगों का उदात्म्य मेंने मुख ते ही वर्णित किया । 
परन्तु इस छन्‍्द से कबीर की +निरक्षता प्रमाणित नही' होती । इससे 
तो केवल इतना ही ज्ञात होता हे कि लबोर ने मौखछ्िकि उपदेशों द्वारा 
ही सारे महा त्म्य का वर्ण किया, इस)ले लिए उन्होने उन्हे 'लिपिबद्ध 
करने की आवश्यकता नहीं समन्नी ।इसरो स्पष्ट है कि कबीर ने अपनी 
वाणियोाँ को स्वयं लिपिबद् नही किया । उगर वे ललिछने में समर्थ भी 
रहे होगे तो भी उनन्‍होंते माफ़ प्रववनो/ को ही अधिक महत्त दिया 
होंगा । वे सत्संग एवं प्रयववनों के अतच्तर पर अपनी अमृन््य वाणी व्यक्त 
करते रहें होगे और उन्हें अनेक उनुयायी या श्रोताओं में से कुछ लोग 
'लीपबद् कर लेते रहे होगे ; परन्तु इस लेखन में आायी अनेक वविसंगातियों 
से इस्कार नदी किया जा सकता ब्रक को. र्ध 
देने के कारण तथा कभी उसको स्वयं की उल्नानतावश तथा कभी गृूढ़ - 

व्याॉ की बात करते समय कबी रदास की भाषा से पूर्ण परिचय न होने 
के कारण अपनी ही समझ से कुछ परिवर्तन कर लेने के का रण विद्ीतियों 


अकाल रात जहुआर॥ उरताका॥ः लगाम: मिमभाक! १मनीशा सिम! उकरकाक मलभाक लता आस जलता !बेलिशर सेमिकोर 
ली तक: 























बीजक, कबी र ग्रन्थ प्रकाशन सामिाति 
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का ञा जाना स्वाभाविक ही था । कबी रदाल की रचनाएं लियिबद्ध 
होते समय ही विभिन्‍न रूप धारण करती रही होगी, इस संभावना 
से इन्कार नही! किया जा सकता । उन्ही में से कौन प्रामाणिक्त है 
तथा रचनाओं की त॑ंब्या कितनी है इसका पता लगाना कीठन कार्य 
है । फिर भी कबीर वी रबनाओं को प्रामाश्क्रिता एवं उनथी स॑छया 
के विक्य में ॥8वो' राताब्दो ते ही जार्य प्रारम्भ हो गया | 


ऊंबोर की कृतियाँ ऊे सम्बन्ध में 7जन लेक्रो ने अलग-अलग 
पिद्यार परच्तुत जिये ढ', उनमें र्च0 एच0 विल्सन, उा9 एफ)? ए0 की, 
उा0 प्रोद्धा म्यरददत्त उद्धध्यान और जा रामव॒मार वर्मा प्रमुल्ठ हें | 
वेसे तो »बीए हो छारितत्यिः उपली व्यकों थे हम्बन्ध में बहुतों ने लिखा 
ऐ ; लेजऊिन रबना जो प्रामाणिल्ता उध्ला रना वैशिष्ट्य के सन्दर्भ 
में उपर्युक्त 'पिद्धालों ने हो टिप्पशण्धय दी । 


एच0एच0 पिल्सन द्वारा नवद् ॥905 में अपने प्रसिद्ध धनन्‍्थ 
"रेलिजस सेव्ट्स आफ दि एिन्दूज" में उद्दो < झो आउ रबनाओं का 
उल्लेख होता है - 


| ९ आनन्द रामतागर 
2« वल्ख़ दी रमैनी 
5० चावरा 

4० हिट्ोला 

5« धूलना 

6* फेंबो र प्री 

7*« कह रा 


8*« शब्दावली । 
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परन्तु “रेवरेड वेस्टकाँट" ने स॑ंवत्त ॥966 में इनकी स॑छ्या में वृष करके 
82 कर दिया । इसमें अऑलिफ्तामा और बीजक की गणना तीन-तीन 
बार कर दी गयो है | अगर हम इस जिस॑गीत को दूर कर देँ ती 
रचनाओं की कुल संध्या 78 ठ्हडरती हे । +मिअश्बन्धुओं ने “हिन्दी नव- 
रत्न" ३।925 ई0॥ में 75 ग्रन्थी" की तालिका दी हे तथा "+िमश्र बन्धु 
विनोद" |।929 ई0, तृतीय संस्करण; में 84 ग्रन्थो" की । डा० एफ्2ए०की 
ने ।95| ई0 में अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ “कबीर एण्ड हिज़ फालोवर्स" में 

कबी रपंथी साहित्य का उल्लेख करते हुए 58 कृतियों का उल्लेख किया 

है । इस दिदशा में दूसरा महत्वपूर्ण कार्य डाँ० रामकुमार वर्मा ने अपने 
ग्रन्थ “संत कबी २” ॥सत्र 945॥ में किया हैं । काशी से प्रवाशशित 
नागरी प्रचारिणी सभा के सन्र ॥922 ई0 तक के ल्ीज-विवरण को ध्यान 
में रछकतर डा वर्मा ने 85 रचनाओं का उल्लेख किया हे तथा उन्होने 
स्वतंत्र ग्रन्थी' के रूप में 56 रचनाओं का समर्थन किया है । "गुरू ग्रन्थ 
साहब" को आधार बनाकर उसमें प्राप्त कबीर के नाम से सगृहीत 8न्‍्दों” 
को स्वीकार करते हुए डा0 वर्मा ने “संत कबी २" का संपादन किया । 
इसके उपरान्त अयीध्यासिंद उपाध्याय “हररिउरेध” द्वारा सत्र ॥96 
में अपने शन्‍्थ “कबीर वचनावली * में कबीर की प्रामाण्कि रचनाओं को 
कबी रप्थी साहित्य ते अलग करने का प्रयत्न किया गया । इसके बाद 
बाबू श्यामशुन्दर दास द्वारा संपादित “कबीर अ्रन्थावलो ” का उल्लेख 
आता है, जिसका तम्पादन उन्होंने सन्‌ ॥928 ई0 में संवत्‌ 456। एवं 
।88। की दो हस्तलिखित प्रततियोँ ऐे आधार पर जिया था | सन्‌।9356 
में डाँ० पीता म्बरदत्त बड़ध्वाल ने उपनो पृ,ततक "'दीिदि निर्मुण स्कूल आफ 
हिन्दी पोयट्री" के पीरिशिष्ट में वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बर्द द्वारा प्रकाशित 
तथा युगलानंद द्वारा सम्पादित “कबीर तानर तथा “बोध ताथर” 
नामक थ्रन्‍्थों का उल्लेख उरते हे । डॉ० बड़थ्वाल ने इन पूरी रचनाजाँ 


की &छ: - सात वर्गों में विभाजित कर जिन 40 पुस्तकों का उल्लेख 
ककया है, उनकी सौमाएँ अल्लग-अलग है | इस दिदशा में सबसे महत्व- 

पूर्ण सन्दर्भ वह हे जहाँ विश्वभारती शान्ति निकेतन में संगृहती तत 

आचार्य श्ितमोहन सेन से सम्बीन्धत उनन्‍दों का भी उल्लेख करते 

हुए ठा?0 बड़थ्वाल कबीर की वाहितत्यक कृति का उल्लेब करते हैं । 
बेलवेडियर प्रेस से छपी चार पुल्तकोँ तथा वेंकटेश्वर प्रेस से छपो साथी 
का पहली बार उल्लेख डा0 बड़ध्वाल द्वारा होता है । यही' पर 
“आदि ग्रन्थ, “बीजक" रव॑ “कबी र-ग्रन्थावली ” के स॑स्करणोी" का 
पहली बार उल्लेख होता हे । जबीर ह सम्बन्ध में प्ररमाणिक सनन्‍्दर्भों 

के उल्लेज नही' हुए हैं । इनके नाम से प्राप्त रचनाएँ किसी न जिसी 
परम्परा से जुड़ी हैं । इनमें “जादि थ्रन्थ” सिक्खों का छर्मग्रन्थ हे । 
इसी को “गुरु ग्रन्थ साहब” भी कहा गया हे | संवत्‌ ॥66। में इनमें 
कबी र से प्राप्त 5न्‍दा का अलग से संग्रह होता हे । इसी तरह "कबी र- 
बीजक” और कबी र-साखियोँ का भी किसी न किसी धार्मिक परम्परा 
से सम्बन्ध जोड़ा गया है, लेकिन इनके स॑ग्रहकाल में आये पदों का स्वरूप 
तथा इनकी प्रामाण्किता तय नहीं है । इस प्रस। में तीसरा नाम -कबो र२- 
ग्रन्थावली " का हे, जिसे सरहद ही माना जा सछता है तथा जिन प्रातियों 
का आधार बनाऊर ग्रन्थावली का सम्पादन हुआ है, उनकी प्रामाण्किता 
अब भी निर्विवाद नहीं हे । इन अज्रा-अलग सन्दर्भों में (आदि ग्रन्थ , 
बीज ओर ग्रन्थावली; जो उन्द प्राप्त हुए हैं, उनझो सझ्या संग्रह 

में' अलग-अलग हे । 8न्दे। में भाफि परिरवर्तन अथ्वा पाठान्तर बहुत 
प्राप्त हुए है! । इन ल्टराहों में जो कुछ मिलता दे, उनमें सासछिया और 
रमैनियाँ ही अधि हैं । पदों में पर्याप्त उलटफेर दिल्लायी पड़ता है । 
इन सारे सम्दर्भों के भीतर प्राप्त साकियो', पदोँ ओर रमेनियोँ का - 
उल्लेख "पचतगानी", "सर्वगी” तथा “आदि ग्रन्थ” में होता हे । इनके 
अतिरिक्त “कबीर बीज", “कबीर को बानी" तथा सत्य कबीर की 


है 


साखी” नाम से स्वतंत्र स॑ग्रैह भी प्राप्त होते है! । "संतगाथा" नाम 

से पूना से एक संग्रह प्रकाशित दुआ है, जिसमें भी कबीर की वाणियाँ 
मिलती है । यह किवदन्ती प्रचीलत है कि "सरवंगी" और "गृणाजनामा” 
का प्रकाशन तथा स॑ँग्रह संवत्त ।60। से लेकर ॥660 के बीच संत दादू 
दयाल के दो शिष्योंँ | रज्जबजी, जान्नाथ जी|, द्वारा उनके जीवन- 
काल में ही हुआ था । इन सरहों में भी कबीर के नाम से जो छन्‍्द 
मिलते हैं, उनकी भाषा में इतनी विविध्ता हे कि इन्हें प्रगमाणणिक 
मानने में कीठनाई होती हे । इन सारे सन्दर्भों को भावा, विवक्‍य्वस्तु 
की दृष्ष्टि ले आचार्य परशुराम चतुर्वेदी ने तीन /* वर्गों में बाँटा है - 


क- पूर्वी प्रभावित कृततियाँ 
ख- राजस्थानी प्रभावित कृतियाँ और 
गे प्रजाबी प्रभावित कुतिया । 


"कबी र-कसोीटी" नामक एक ग्रन्थ में कबीर पथी रचनाओं का भी उनन्‍लेछ 
मिलता हे, जहाँ बीजक की चर्चा करते दृए उक्तती प्रामाणश्किता पर 
प्रश्न उठाया गया हे । "सर्वगी", “गुणाजनामा"” के बीतीरिकत “दादूुर- 
पंथ” और "ननिरजनी सम्प्रदाय" के ज्ञोभोी' ने “पचंबानी ” का भी संग्रह 
प्रकाशित किया हे । "पंचबानी ” एवं नागरी प्रवाररिणी सभा द्वारा 
प्रकाशित "ग्रन्धावली ” के पाठ में बहुत अन्तर नई है । दोनो ही 
सभदो में सासछियों के अंगों तथा रागों के आधार पर विभाजन किया 
गया है । इसी लिए "पंचबानी" का बहुत महत्व नहीं होता । 


[-+ आचार्य परशुराम चतुर्षैदी- 
कबी र-साहित्य *ी परछ, पृ० 66 
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कबी र के नाम से जो प्रकाशित रचनाएँ उपलब्ध है! :- 


| कबी र साहब की शब्दावली 


25 कबी र के पद 

3« साज़िा' 

4“ बीजक 

5- संत कबी र 

8*- कब्ी >-ग्रन्था वत्री , 


इनके अत्रावा भी कुछ छोटे तह भी सिलते हैं । 


कबी र के नाम से प्राप्त इन रचनाओं जो आधार बनाकर 
अयीध्यातििंह उपाध्याय“ह+रिओौध* ने'कबीर बचनावली" डाॉ0 रामकुमार 
वर्मा ने “कबीर पदावली ", नरोत्तम स्वामी ने “ठबी रदास” तथा 
हजारी प्रसाद द्विवेदी ने “कबीर का प्रकाशन लिखा, जिनमें कबीर की 
वाणिया" संगृही त है' । सृविधानुलार इन प्रकाशित रवनाओों को तीन 
वर्गों में बाँटा जा सता हे | 


8॥॥ शन्दावली तथा पदावली- 


अधाक़ आधोक् आकाडा काया ध्रधकका स्वत पायाकक वाल शा शक पाक जद कया पावन बदतर: धमाके शॉडकार कक जगह, 


जिसके भीतर कबीर के नाम से प्रचलित सबदों अथवा पद 
का संशोधित संग्रह किया गया है | जावार्य कक्षीत मोहन तेन द्वारा 
सभूदीत पद चार भागों में विभाजित हैं । 


॥28॥ साखियाँ - 
कबी र की साया के कर्द संग्रह प्रकाशित हे । 
।- साथी संग्रह- वेलवेडियर प्रेस, प्रयाग 


7उ 


2- सत्य कबीर की साथी - स0 युगलाननन्‍्द 
3उ5- कबी र साहब की ताख्ी- स0 ज्विारदातल | 


पदी की लनिश्चितता और साखिओ को प्रमाणिकता को लेकर ताविकि 
समर्थन नही' हे । सिवहर 'निवासोवक्सीभगोपा लदास को संवत्‌ ॥600 की 
एक प्रातति प्राप्त हुई है, जिसके थआाधार पर युगनानंद के पाठ का समर्थन 
होता है । साश्थियो' का एक स॑ग्रह बम्बई से गुजराती में प्रकाशित दुआ, 
जी ॥0। अंग में विभाजित है तथा ननार्ववाद नह है । 
2 मम 

कबी रमठ में बीजक का नाम बड़े आदर से लिया जाता 
हे । इसे धारमिक महत्व प्राप्त है । बीजऊ मूलग्रन्थ है, जिसमें कबीर 
की रचनाएं संगृहीत है! । बीजक की बहुत टीकाएँ मिलती हैं । इन 
टीकाका रो में रीवा नरेश विश्वनाथ ज्िंह जू देव, पूरनदास, प्रेमचन्द, 
अहमदशाह , काशी दास, विचारदास, राध्यधदास, हनुमानदास और 
हसदास उल्ले8ननीय है । इतनी जीध्कि टीउाजी के आधार पर कबी र- 
साहित्य का महत्व आका जा सकता है । किन मृत्न प्रीत्तयों को 
आधार बनाकर बीजक का सम्पादन दुआ, इसकी चर्चा नहीं मित्रती । 
वैस्टकांट ने “कबीर एण्ड हिज फालोवर्स “ में बीजक की चर्चा करते हुए 
मुर्शिदाबाद से प्राप्त होने वाली एक् प्रीत का उल्लेख किया हे ; लेकिन 
वह प्रीति भी आज प्राप्त नही हे । अहमदशाह के प्रकाशन का आधार 
बीजक के ही पाच मुद्रित संस्करण रहे हैं, जो आज उअप्राप््त हैं । इस 
परम्परा में विश्वनाथ सिंह जू देव का बीजक सबसे पूराना माना जाता 
हे । यह प्रसिद्ध है कि कबीर के युग में उन्हे शिष्य धर्मदास ने संवद 
।56। में कोई प्रीत लिखी थी, जो रीवा नरेश के पास अब भी रख्ली है । 


डा0 एफ्0ए०0 की ने इस प्रति के सम्बन्ध में जागे चलकर काफी पूउताछ 
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की पर अब तक वह अप्रा'प्त हे । अपनी टीका में रीवा नरेश ने लिखा 
हे -“पोथी पन्द्रह से यकईस धाल की क्षर्मदास के हाथ ठी लिखी है ।* 
इससे यह स्पष्ट ही जाता है कि धर्मदास का नामो ल्लेकाचित है, लेकिन 
इसकी तिथि जब भी अप्रामाणिक्त हे । इसॉलिर परवर्तो आलोवको' ने 
इसका समर्थन नहों' किया । 


इस पूरे निष्कर्ष के बाद कबीर के तीन मान्य ग्रन्थ सामने 
आते है - 

| बीजक 

2- आदि श्रन्थ 

5« छेमचन्द के लिए लिछी गयी बानो । 


कबीर की मौछजिक वाणी की तीन स्वतंत्र परम्पराएं आगे चविासित हुई 
और आगे चलकर उनके तीन अलग-यल्ग संस्करण तलामने आये ।यश्वीप यहदद 
कहना काठन है कि मुछय परम्परा ते प्रवीलित ये सारे पद इन संग्रह में 
आ ही गये हें | डा? माताप्रताद गुप्त ने इन्श पशिवनी, पूर्वी, उत्तरी 
का नाम >िदया है । 3० गुष्त के वगीकिरण का आशध्यार इन तोनो! 
परम्पराओ' में प्राप्त होने वालो भाषा है । 


कबी र-सा हि त्य को प्रामाणिक्ता और पाठ-निर्धा रण 
के सम्बन्ध में मुल्य रूप से ताहितत्यिक विद्वानों एवं कबी र-परथी साधुओं 
द्वारा कार्य हुए हैं । इसो परिप्रेक्ष्य में हम कबीर छे उन रघना-संस्करणों' 
पर विचार करेंगे, जी प्रामाण्किता की दिशा में महत्वपूर्ण कड़ी दे ।चन्हें 


क्रमशः आगे लिया जा रहा है :- 


।- उबीर वचनावली >स0 अयोध्यासिंद उपाध्याय दहृतरिअ ैध" 
सन्‌ ।9।6 ई0 


१2, 


2- कबी र-ग्रथावली- स०0 श्याम्सुन्दर दास, सच ॥928 ई0 

3उ- संत कबी र- स0 डा0 रामकुमार वर्मा, सच ।945 ई0 

4- केंबो र-अथावली -सं3 डाॉ0 पारसनाथ तिवारी, रूच ॥96] ई0 
5- कबी ₹-भ्रथावल्री - स्० आँ७ माताप्रताद गृप्त, तन्‌ ।॥969 ई0 
6- केबीर बीजक- स0 डा? श्क़देव सिंह, सन्‌ ॥97। ई0 

7- रमेनी नसं० डा0 जयदेव सिंह, डा वासुदेवसिह, श्षत्र ॥974ई0 


।* कबीर ववनावली- ;(सं0 “हीरिजौध* | - 


खबाकाए/वारफाल-.. अत :९- 2कपक- हलवा पर्यूत्ाए फमपफर, पे चानन द्ााधयस ब्रश. "नदिकेक् धयनदानतढ ऋरायाकर, 4ण्मडमका "गाए. अनपॉिरे+ अनोलजड: 'िजकीस. पका -हाकाड: ०००४ब ००० «७७० 40७०७< 


“कबीर वचनावली ” की भ्ञीमका में अयोध्यासिह उपाध्याय 
“हसरजीध” ने लिखा हे -"मुसे कबीर साहब के मौलि$ ग्रन्थों में से 
केवल दी ग्रन्थ मिले, एक "बीजक” उरैर दुलरा" चौरासी उँग की साणी" 
इनके अत्तिरिक्‍त वेलवेडियर प्रेस की उपी “उत्तो र-श्रन्थावली" चार भाग, 
जान गुदड़ी" व “रेखते" ओर "साथी संग्रह" नाम ऊी पुस्तके भो हस्तनत 
हुईं | वेलवेडियर प्रेस के स्वामी"राधाल्वामी मत" हे है! । इत मत वाले 
कबी र साहब को अपना आदि आचार्य मानते #', इसलिए इस प्रेस की 8पी 
पृस्तको के बहुत कुछ प्रामाणिक होने की आशा हे । उन्होंने भामिका में 
इस बात को प्रकट भी छिया है । गुस्तानक सम्प्रदाय के “आदि अन्य” 
में भी कबीर साहब के बहुत ते शब्द और साखिथा' संयृह्रोत हैं । मैंने 
उक्त दो मौलिक और इन्ही' सब संगृहीत ग्रन्थों के आधार पर अपना 
संग्रह प्रस्तुत किया है ।” * 


स्वयं हररिजोध्जी की दी बातों से स्पण्ट हे कि “कबीर 
वचनावली " का सम्पादन करते हुए उन्होंने दो प्रततियाँ का सहारा लिया€ 


सह ॥रप्रवाएयाउंऋर.धाउलॉक जंगरगाक पाकादाक, कादर उसका धादधाव-बयार3 पडा अदरक जला सका अकाल साहांकः. कलिकेज बिगुल 


॥-* सं) अयोध्यासिह उपाध्याय"हरिओौद्यनयबीर ज्वनावली, पृ० 50 
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प्रथम हे बीजक एवं द्वितीय "चोराती अँग जी साथी"; परन्तु उन्होंने 
इन आधार ग्रन्थों के जिपिकाल के बारे में न कही' सकैत दिया हे, न 
ही उनकी प्रामाण्क्रिता के बाईे में, न ही पाठ-नर्धारण की किंसी 
वैज्ञानिक पछीति झा ही उल्तेष किया हे । “हररिशोधजी" ने जपने थनन्‍्थ 
का सम्पादन करते समय इन दो आधार ट्रन्थी' तथा अन्य अ्न्‍्धों से 
सामग्री का चयन किस प्रकार किया तथा उत्तही प्रामाण्क्रिता की छान- 
बीन के लिए कौन से मापदण्ठ अपनाये, इसका उन्होने कहने! भी उल्लेख 
नह! ठिया है । उन्होंने जो आगे कहय हें 'िकि *वेलवेडडियर प्रेस के स्वामी 
“साधास्वामी मत" के है! । इस मत वाले कबीर साउज को अपना आददिदि 
आवार्य मानते है, इसलिए इस प्रेस ही छपो पृस्तकों के बहुत कुछ प्रामाणिक 
होने की आशा है ।" इसमें हीरिओधजों का व्वय का विश्वास हो कहा 
जा सकता हैं । इस प्रबार एररिजोध्जी ने सामझी के वयन में एक सामान्य 
दुष्ट अपनायी ; जिसे प्रामाणिक नही माना जा सकता । इसमें 78। 

सा ख््या' एवं 228 पद संगृहीत हे । 


2* कबी र-ग्रैथावली - (सं0 श्याम्सुन्दर दास॥- 


ग्न्थावली या प्रकाशन यागरी प्रवारिरिणी सभा से सत्र। 928 
ई0 में हुआ । सम्पादक ने अपनी भ्ीमिक्ा में ग्रल्थावली के सम्पादन का 
बअधार दो हच्तलिकित प्रीतयोँ को माता ऐ | उन्‍छे उनुलार “कबी र- 
दास के ग्रन्थों की इन दो प्रीतियाँ में से एक तो सब ।56। की लिखी 
है और दूसरी सब ॥88। की ।” * 


दूसरी प्रात मेँ पहली प्रीति वी अपेक्षा ।5। दोहे ओर 5 
पद असधिक हैं । इन दोनों प्रतियों फे जीतीरिकत संवत्त ॥66। में संकलित 
नुरू ग्रन्थ साहिब" में संगृहीत कबीर को वाण्िए लो भी कबोर - 


अऑिनाक ताकत चीआएक पायकाला पापा संमइ आलोक, साकार पाक अाधीआ अकीक्मदाइकर चालक काइला अंक ँमवकिफप्म्पाफ्कद, 


।-+ स0 डा0 श्यामसुन्दर दास-कबोी र-गन्‍्थावत्री , प्र0स0 की भ्रीमिकापपृ0 
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ग्रन्थावली ” के सम्पादन में डॉ0 श्याम सुन्दर दास ने आधार बनाया 
हे। "गुस्गन्थ साहिब" में संकलित कबीर के जो दोहे जौर पद उक्त 
दोनो प्रततियो' में भी थे, उन्हें मूल रुप में सम्मीलत कर लिया गया 

है ओर शेथ को पीरिशिष्ट में | संवत 456। की हृण्तलिछित प्रात से 
विदित होता हे कि उच्के अन्त में दी हुई एक पृणज्यका के अनुभार यह 
प्रतति मलूकदात ने छेमचन्द के पढ़ने के लिए काशी में लिखा था तथा 

बाबू श्याम्सुन्दर दास ने मलुकदानम को ठबी र के शरिण्य एवँ संत होने की 
संभावना व्यक्त किये है' | ग्रन्थाउलीकार के अनुलार कबीर "नी मृत्य 
का समय संवत््‌ ।575 है । उत: यह प्रीत कबीर की मृत्यु से ।+ वर्ष 
पूर्व 'लित्लरी गयी । इस कारण इसका महत्व छिशेव हो जाता है । दूसरी 
प्रत्ति सवत्‌ 488। की हे | दोनों प्रीतयों में पाठ की समानता है । 
संवत ॥56। की प्रति के यन्‍त में दी इस्तीलिपियोँ जा लेख तथा अन्तर 
देकर विद्वानों' ने इसकी प्रामाण्करिता के सम्बन्ध में सन्‍्देदह व्यक्त किया 
है । इसी तरह "इततिशी कबी रजी की वाणी तम्पूरण समा प्त:* लिछने 
के बाद आगे "सम्पूर्ण संवव्‌" "सम्पूर्ण' के दो पाठान्तर मिलते हैं और 
ये दीनों पाठान्तर यह सिद्ध करते हैं कि प्रीत के जनत को लिछखावट किसी 
बुद्धिमान व्याक्‍त की हे | इस क्त के जाधार पर भी प्रीति के सम्बन्ध में 
सन्देह उत्पन्न हो जाता है । डा0 रानकुमार वर्मा और हजारी प्रसाद 
द्विवेदी ने इस प्रात्ति के ऑन्‍्तम लेख को आलोचना का विषय बनाते हुए 
कुछ और तर्व भी प्रस्तुत किया है । डा0 वर्मा का कहता है कि - 

।- मूल प्रीत में य, व वर्ण के नीचे जिन्दू लगा हे, लेकिन 
पूस्‍स्तका में जहाँ य, व आता है, कहाँ बिन्दू नहीं है । 

2- मूल रचना में दोष शब्द में मूर्धन्य श्कार लिखा दुआ हे, 
जबकि प्रातति में तालवब्य । डाँ0 पी03ी0 बड़थ्वाल उ0 वर्मा के दी मत 
का समर्थन करते है' तथा इस प्रीत्त को ऊिसी राजस्थानी लिफपिकार द्वारा 
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लिखा मानते है' । संवत ।88। वाली प्रातत्ति की ऑन्‍न्‍्तम पौकत में भी 
सम्पूर्ण के दो पाठ *सम्प्रण” एवं "सम्पूर्ण" मिलते हैँ । इस फाठान्तर 

से इस प्रीतत के प्रीति भी सन्देह उत्पन्न होना स्वाभागक्त हे । प्रतियो' 
के प्रात्त चाहे फितनी भी श्का उठायी जाय ; परन्तु इस बात ते इन्कार 
नही किया जा सकता कि बाबू श्यामतुन्दर दास ने साहित त्यक क्षेत्र 

में प्ररमाण्कि पाठानुसंधान की विदशा में महत्वपूर्ण कार्य छिया है । 

कबी र-ग्रन्थावली में कुल 809 साखियाँ, 405 पद, 7 रमैनिया' संभूही त 
है' । इनके अतिरिक्त पीरिीशष्ट में ।92 साखियाँ और 222 पद और 
दिये गये हे । 


3« संत कबी र (डा0 रामकुमार वर्मा३- 


अधांशा-बकयापक। पी दाइभा पाक गकलाा+ लथकाश 0 पशिकरवा>शमाऋत० पकवयाकक अनकगल, अयक्ाभा सका, 'गकाओ- एरमात ऋरनिका-ाधुकाए७. अकाल चा्तापक धरमपलाए.. पाशयोमेक्त सामपका, _अध्युदकम+ उामाहक! जरा प्रेफिकिकर पाक्रेक शान फैदर, 


इसका सम्पादन “गुरु ग्रन्थ साहिब" के आधार पर हुआ है। 
डा? वर्मा ने “गुरु ग्रन्थ साहिब" के पाठ ऊो अध्कि विश्वसनीय माना 
है तथा “गुरु ग्रन्थ साहब" का कंलन पांचवें गुरु श्री अर्जुन देव द्वारा संवत्‌ 
।66। में बताया है । डा0 वर्मा का विधार हे छि “गुरु ग्रन्थ साहब” 
चौकि सिक्‍सो' का धारमिक ग्रन्थ था, इसलिए क़िच्ती ने उस्ते "कित करने 
की बात तो दुर रही स्पर्श तक करने की कोशिश न की होगी ॥ डा०0 
वर्मा का यद विवार अपने आप में शततप्रीत्रात सत्य है ; परन्तु उन्होंने 
केवल एक ही पहलू पर खज्विार जिया, दूसरे पर नह | डा? वर्मा कबीर 
की मृत्यु संवव ।575 मानते दें । कबीर की मृत्यु संवद ।॥575 से लेकर 
संवत्‌ ।66। के बीच “गुरू ग्रन्थ साइब" के सम्पादित होने तक अर्थात 
86 वर्षों के अन्तराल में न जाने ठितनी ही सक्ीतियाँ पाठो के अन्तर्गत 
आयी होगी उस पर उनकी द्ाष्टि नटी' गयी, जो प्रामाण्फिता की दृ/&ष्ट 
से आवश्यक था | 'फिर भी डा9 वर्मा ने “पत क्बी र* के सम्पादन के समय 
अधार ग्रन्थ की भाषा पर च्िर छिया था | इस प्रदार संत उबोर” 
में 245 "सलोक” $साख्या) जर 228 पद संकलित है । उनके इस ग्रन्थ 
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में! रमैनियो' को बिल्कुल नकार दिया गया है । यह उचित नही कहा 
जा सकता ; क्योकि रमेसनियों का कबी र- साहित्य में मह त्वपूर्ण 
स्थान है । जी ६७ भी हो, 'तंत कबोर" ऊबोर वो दाशणियों का 
प्ररमाणिक पाठ सुलभ कराने को दिशा में उल्लेषबनाथ प्रथाल है । 


4९ कबी र+ग्रथावली (डा53 पारसनाथ तिवारी - 


सशक-अदाशक्र. पाशाहकाए' गंसधीप5- मशक्कत एनमबफ उमा पांदाकत गालमकाा पाव्रवक्कए.दपारजा-.उाउलत,. फमराइटआ दंगीथ!याश.. ससिशटर सका वानादतत कपिल: अकाल: 72ल्‍सथा- जकाक्र पंंमककर: जीरा पजीभमि, प्रपदंआ ग्रवहपक "राहत समकादा: पमधकाल मल प्कमनातः अचलु+ पंडलेक- 


इधर जितने भी कबीर से सम्बी-न्‍्धत प्रामाणिक पाठो' को 
सकाजित करने की दिशा में कार्य हुए 3, उनमें सबते अधिक वैज्ञानिक 
स्वरूप का निधारिण डा0 पारसनाथ क्‍तियारी ने जिया हे | वा स्तव में 
इनका कार्य बढ़ा ही श्रमसाध्य रहा है । इन्होंने ज्यीर हे प्रामाणिक 
पाठो' का संग्रह करके हिन्दी-जागत की उपनी अमूल्य क्‍निाजि भेंट की | 
डा सतिवारी ने कबीर की वाण्धि दे प्रामाण्फि संग्रह के लिए दो 
प्रकार की सामग्री का उपब्वेग जिया हे - 


| ह स्तीला छत 

2- मुद्रित 
+तवारी जी को इन हृश्तीलजछित एवं मुद्रित सामश्ी को प्राप्त करने में 
अत्यध्कि श्रम करना पड़ा । इसके उपरान्त उन्हें जिपुल साहि त्य देखने 
को जिला, कुल मिलाकर ॥600 पद, 4500 साकछ्तियाँ और 54५ रमीनियाँ 
इन्हे प्राप्त दुई थी' । इसके जीतीरक्‍्त ॥00 रचनाएँ और मिली थीं | इस 
अपार भजडार से प्रानाणि रचनाओं की छानबीन एवं अलगाव का कार्य 
अपने आप में जीटेल हे, इसका सदज ही अनुभान लगाया जा करता है । 
इस कठनाई जा अनुभव ऊरते हुए स्वयं नतिवारों जी ने कहा है - 
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“में नही' जानता कि संसार के जौर फिसी कीवि या लेखक के रवनाओं' 
को समस्त प्रीतियों में समान रूप ते प्राप्त जौर पुन: उनो पृथ-पृथक 
सामूहिक अथ्वा स्वतंत्र रूप से प्राप्त छन्‍्दों की संध्या में इस कोटि की 
विषफमता होगी, जितनी कबीर > सम्बन्ध में स्वत पझती है।" * 


इस जिंपूल तामथ्री ते डॉ) पारसनाथ 'जिवारी ने अत्यन्त 
पेना दृ/ज्ट रछते दुए एवं अत्यन्त सायधाना पूर्वक लामशी हा परीक्षण 
करते हुए निष्दर्ष रुप में उपनो ग्रन्थावली में 200 पदो', 744 साजखजियों 
एयं 20 रमेनियों; एक वॉतीसो रमंसी झो स्थान दिया । वेजाननिक पाठ- 
निधारिण के लिए उन्होंने वि)भिन्‍न पहलुओं पर जिधार डिया है - 
लिफपिश्म की दृष्ब्टि से, पूनर्खीकतनदो प की दुज्टि से, शब्दों के 'क्लिष्टतर 
रूप की दृष्टि ते, व्याजरण थी दुष्ट से, प्रयोग-वेयम्य की दृष्टि से, 
प्रतिपादित सिदान्त अथवा अविन्‍सपय की दीण्ट से, साप्रदायिक पझंशोंधनों 
की दृष्टि से, तुक की दृज्टि से, और प्रतियोँ की पा०-स्थिीत की दृष्टि 
से । इस प्रकार तिवारीजी ने वैज्ञानिऊ पाठ का निर्धारण किया हे । 
यह्ापि उनके द्वारा निर्धारित थ्रन्थावलीो में उन्दों जी संज्या को औऑन्‍न्तम 
नही कहा जा सकता । किन्तु 'तिवारीजी का थह कार्य ननिश्सन्देह उबीर 
की वाण्यो' के प्रामाणिक अध्ययन में विशिष्ट योगदान प्रदान करता दे। 


5*- कबी र-यान्थावली हैडा0 माताप्रताद नुष्त॥- 


अामनाझः काशनाकापरापदापर. यालढाकर बट: 2कामार+ गरेफवकेकरक्धाता१: ्रोजिताक,. मयंक. धाडमर आए आम साय असपकाआसऋ सका ऑचाक अ्एक भाला++ जा+ सादा जांघा४ अइुजआाक अप, आइड भा पदक: +कादके: परपइक अहंक-अविकिया गाना 


डा माताप्रथणाद गूप्त ने “कबी २-/थावली ” के सम्पादन का 
अधार आगरा विश्वविद्यालय के केठएम0 मुंशी विद्यापीठ में सुरक्षित संवत 
।762 को एक प्रीत्त को बनाया तथा आक्ि प्रतजोन एवं प्रामाणिक पाठ 
देने का प्रयत्न किया ; परन्तु इस श्रन्धावलो में मुख्यतः >० श्याम्धुन्दर 
दास कुत “कबोर ग्रथावली" के ही क्षमी छन्‍्द थोह बहुत परिवर्तन के साथ 


सका आकर ध्रणाआ | चमक, अयाहक चीफ कांगका समा बादाम मक्का प्रयाक: नयादए वामेक्प्ाक- ऑंमीड: न्मरकः आव्याए पाक. 


| कठ0ग्र0, प्रत्तावना, पृ0 3 
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स्वीकार कर लिये गये हें तथासंबत्‌ ।762 वाली प्रति जी एक साबी 

ओर ।9 पद और जोड़ दिये गये है' | प्रत्येक साखी के आरम्भ में 

“कबी र" शब्द जुड़ा हुआ है । उा0 गुप्त के इस कार्य में जो नवीनता 
'दिछलायी पड़ती है वह है आ0 श्याम [न्दर दाल झुत्त “क्बी र-ग्रधावली " 
के पाठो' का पुनः सशीधन एवं डा9 पारतनाथ सियवारो हे कार्यो की 
अश्कि पुनाव्वितर जी प्रेरणा । डा9 माताप्रगाद पुप्त ने अपनी भअन्थधावली 
में! लिखा है -*कबी र-वाणी ) दो सर्वापिक्त प्रावोत और सुरक्षित पाठ 
का ययथेष्ट रूप से न तो मूल्याऊव ही छुआ था जौर न ऊबी र-वाणी का 
सन्देश स्पष्ट करने में उपयोग हुआ था ।" ** 


शायद इसी लिए डा? माताप्र यद युपष्त डॉ0 परारलतनाथ 
तिवारी के पाठालरीचन से पूर्ण संतुष्ट नही' इुए और पुन; "कबी र- 
ग्रधावली ” के सम्पादन की साकशयाता समझी शौर इस कार्य को स्वरय॑ 
ही कर डाला | 


उपर्युवत नवी नताथो” के सन्दर्भ में इत संस्करण के महत्व से 
इन्कार नहीं किया जा सजउता | 


6*« कब्ी र बीजक (डा0 श्कृदेव सिंह; - 


कबो र पाथ्ियों में बीज का नाम बड़े आदर के साथ लिय्ग 
जाता है तथा कबो र को वाणियोंँ का अच्कि प्रामाणिक शन्ध माना 
जाता रहा है । विभिन्न ऋँ।नीो' ने भी बीजक के महत्व को स्वीकम्र 
निया है । जबिशाप जी0 एच० वेस्टकॉट ने बीजऊ हे तम्बन्ध में लिखा दे - 


अशाका साथ अगक अर पा मदद: चाहाहाक शोक पका असकवाथाक पाशबक अदा आलोक पदक धामान बाइक जदकए-फांकया0 .विक्रंकक, पमलिकिते 


।-# स॑0 डा0 माताप्रताद ग्रुप्त-कबी र>शथावली, प्रस्तावना, पू० | 
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“बीजक कबी रसाहब की शिक्षा का प्रामाणिक धान्थ मान लिया 
गया हे । यह संभवत; ।570 ई0 में या सभ्िव्जीं के पाववें युरू अर्जुन 
देव डारा नानक की शिक्षा आदि श्रन्‍्थ में हिल्ले जाने के बीस वर्ण 
बाद लिछा तया था ।" * 


डा० बड़थध्वाल बीजरऊ की रचनाओं का संग्रहकाल जँवत 
।660: सन्‌ ।605 ई0 से पहले नही मानते । 


कबी र-बीजक पर दी दिदिशाओं' में कार्य छुए हैं - प्रथम 
कबी र पथी साधुओं द्वारा एवं दितीय अन्‍य लोगो धारा । कबी रपथी 
साधुओं में दहसदाल शास्त्री का “कंबी र-बीजक” सदाफ्लदेव जी का 
"लीजक-भीष्य” थी गोसाईँ जी भावजान साध्ब का “मूल बीजक” एवं 
सिवा रदाप्ष का “बीउक" आदि उल्तेतनीय हैं तथा अन्य लोगो! में 
जजिन्होी) कबी र-बीजक पर कार्य छिये है, उनमें रीवा नरेश महाराज 
>िवश्वनाथ सिंड कुत "पाकउ-छीण्डिनी टाश" सुछ्य है । डा पारस 
नाथ स्तियारी ने भी अपनी अधाउजों में ऊंदो र-बीजर के 52 संस्करणो! 
की सूवी दो हे । 


डा० शुकदेव सिंह ने *भाताहोो बोजक” को ही जीधिक 
शविश्वसनीय रूप में स्वोवार करते हुए उत्ते अपने झ्पादन का आधार 
बनाया । वैसे तो उन्होने बीज के विभिन्‍न मुद्धिल संस्‍्करणों एवं 
जविशभिन्‍न मठों' में सगूहीत सामग्री का उपस्योेग क्या हे । इस प्रडार 
डा0 रशिह ने अपने बीजक तैस्फरण में 64 रमें नस, ॥॥5 सबद, ।चतीर्स 
। विप्रमतीसी, । कह रा, ।2 बस्तत, 2 चाचर, ४ बेलि, । लिरहूली , 


जालाहानरीकाका पलक, आधा पफेडपए क्‍ितलेला: क्‍िनिडीन उसका, राओाए- अकांक? भाशाका जांग्जक' आवंकंए भामयल: अकमात भम्कय जला आधं: मैयाल: फ्धाक धालाओ 


।-+ जिशंप जी0एव० वेस्टआंट-कंलीर एण्ड उघीर पथ, पू० 7 
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उ हिडोला और 555 साक्किणों को प्रामाणिक मानकर स्वीकार किया 
है । डा0 सिंह भाषा की दृष्टि से सटप्पणी करते हुए यह मानते है कि 
कल्ली र की भाषा पूर्वी रही होनी ; परन्तु इत तथ्य की आज तक 
अनदेखी होती रही है । वे डाॉ0 पारसनाथ ततिगरों »७रा लम्पादिदत 
ग्रस्थावली की भाषा को राजस्थानी परम्परा में मानते हैं । 30 सिद 
का कार्य वेज्ञाननिकता की दुष्ट से महत्वपूर्ण कद जा सकता है । 


7* रमेनी (सं0 डा0 जयदेव कि, वाधुदेव 'संह, - 


इत राँस्करण में लेख &य ने भावार्थ वीपिनी व्याम्या एवं 
टीका लिक्कर निश्चित दो इतते महत्व को बढ़ा दिया हे । इल संस्करण 
का महत्व पाठालोउन को अपेक्षा व्याझया जी दीज८ से दीक जान पड़ता 


हे । 


आज तक ऊती र की प्रामाणश्क्ि रचनाओं को उपलब्ध कराने 
की दिशा में जो भी कार्य हुए हैं, उनके जिपेवन के उपरान्त यह विदित 
होता है क्ति ग्बीर दी वाणियों का प्रामाणिक उध्यय्न “कबोर -ग्रैथायली " 
(संपादक उा0 पारसनाथ रिवा टी॥ में दिया जा सब्ता हे; जैसे इस 
ग्रन्धावली में दी गयी उन्‍्दों की संघया को आन्‍्तम नहीं माना जा 
सकतातहयाआगे और भी इसमें उनुतंधान की आवश्यकता हे ॥ भ्रन्थावली की 
प्रामाणिकता को ध्यान में रखे हुए हे आलो ह्य विषय का वेनानिक 
विवेचन प्रस्तुत अरने हेतु इसे आधार ग्रन्थ बनाया गया है । 


छे - कबीर की का व्यभा था 
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का व्यन्मभा षा 


मादाम बुला यु हु हुमा पुकाा- झुका मुह इुहाण शुमे-.. वुझान बुक 





काब्य-भाषा का अर्थ है सर्जनात्मम साहित्य की भाषा ; 

किन्तु इसका प्रयोग इस अर्थ तक ही सीनमित नही है । लामान्य भाषा 
का अर्थ है -देनिक जीवन या बोलवाल में प्रयुवत होने वाली भाषा । 
यह भी काव्यभाषा की ही तरह अपने अर्थ तक सीननित नही' है । कभी - 
कभी काव्य में सामान्य शाषा के प्रयोग समिलते है" तथा इसके श्विपरीत 
देजनिक जीवन में काव्यभाषा के एथोग सिल्लते है! | अथाति किसी का भी 
कही" प्रयोग क्या जा सकता है । इन दोनों में प्रदीत्तितत अन्तर न होकर 
मात्र गुणा त्मक होता हे । 


काव्यभाषा मूलतः: सामान्य भाषा पर आश्त होती हे । 
काीव या लेक सामान्य भाषा का कच्चा माज़ लेकर उपनी सर्जना त्मक, 
समृद्ध कल्पना द्वारा उसे नयी अर्थत्ता, नया तेवर, नयी भौगिमा प्रदान 
कर अपनी रखना में प्रयुक्त करता हे - वेते ही जैसे मृत्तिकार काब्ठ या 
पाथधाण को अपनी तराश्ते की कुशल प्रक्रिया दवरा एक नथा सर्जना त्मक 
सौन्दर्य प्रदान करता है । जबकि उपादान सामग्री वी होती है, जो 
अन्यत्र अन्य स्थिति में प्रयुकल की जाती दे ;फिन्तु ऊजाकार उसे अपनी 
कला त्मकता से कुछ का जुछु बना देता हे । 


काव्य में प्रयुक्त भाषा डी ठीक वहो स्थीत नही होती 
जो मूत्त्िला में प्रयुक्त काण्ठ व पाषाण डी होती दे । का०्ठ व पाषाण 
अपने मूल रूप में सस्थर एवं निष्कय होते हैं! ; किन्तु भाषा सक्रिय व 
गत्या त्मक होती हैं, उसमें बराबर विकात होता रहता है । शब्दो' के 
अर्थो में कालानुप्तार परिवर्तन होता रहता है, छिन्‍्तु काष्ठ व पावाण 
हर काल में समान रहते है' | साहित्यकार शब्दो का प्रयोग युग-पाीर्रेक्ष्य 
में उनकी सार्कता की जाच करने के उपरान्त हो करता है | 
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सामान्य भाषा ऊेवल सामान्य अनुभवों ऊो वहन करती 
है तथा भाषा के सामान्य उपयदानों का प्रय्गेग करतो है ; किन्तु 
काब्यभाषा जिशिष्ट होती है जोर भाजा के विशिष्ट उपादानों 
का प्रयोग करती है । जब की या लेक्क को उक्को उनुभव की विशिष्टता 
को पोर का व्य-रचना के लिए प्रेरित करती हे, तो यह भाषा के 
सामान्‍य छ्तर से विद्रोह करके विशिष्ट भाषा का प्रथोग करता है । 
उसके जिशिष्ट अनुभव को वहन >ूरने ह४ देणल चिशिप्ट भाषा ही समर्थ 
होती हे । याद इस स्तर पर भाया विशिष्ट न हो तो उसमें और 
विश्िण्ट अउनुभीत में कदापि ताम॑जत्य नही' हो तफता ओर वह अभिव्यक्त 
को न्याय नहीं दे पाय्गी । इस स्तर ५९ का ब्थ्भापा भाजा के सामान्य 
लनियम-बंधनों से परे जाकर नथ्य माग दा उनुप्तण जरएय है । व्याकरण 
के 'नियमाँ का उल्लंबन करती हुई दूर चन्नी जाती है $ छिनन्‍्तु यह उल्लंघन 
एक सीमा तक ही स््वोकार्य ६, तदुपरान्त उठ काव्यभा वा का दोष माना 
जाता है । काव्यभाषा हल्‍्पना के द्वारा जीभव्तक्ति के स्तर पर चयन, 
विचलन, समानोतरता और अप्रस्तुतनविक्षान जेसे भाषा के नये उपादानो 
का प्रयोग करती हे । 


अर्थ-स्तर पर काव्य-भाषा का अपना स्वरूप होता हे ; क्योंकि 
हम कुछ पौ'क्तयों को सुनकर सहसा कह देते हैं फि ये, पीक्‍्तयाँ तो कंबी रदास 
की लगती हैं, ये सूरदास को तथा ये तुलसीदास की । सामान्य भाषा तो 
केवल कोशार्थ की ही सूचना देतो है, जबीय का व्यभाजा ऊीवि की अनुभीत 
को पाठक या ओता तक पदवाती है । 


भाषा हे तुछ उपादानों का प्रयोग सामान्य भाषा एवं - 
काव्यभाषा दोनों में ।मलता हे, िन्तु दोनों में अन्दर जीव॑तता, प्राण्पत्ता, 
सर्जना त्ममता और प्रभविष्णता ऊता दोता है । ज्ामान्च भाषा में पाये जाने 
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वाले अप्र स्तुतनीवधान, सादृश्यनीविधान, प्रतीकात्मकता, जिबम्बा त्मकता 
की कोरें सक्षम चुकी होती है, बहू प्रयोग के कारण वे प्रभावहीन, रूढ़ 
हो गयी होती हैं तथा अपनी जीवतता जी चुकी छोती है । इनमें 
वह आकका व ताउगो न्गी' रह जाती है । हे उपरीत जा व्यभाजा 
में यह ताजगी, प्रभीवष्णुता, जीक्तता, वर्जनात्माला +नो रब्ती है । 
उदाइरणार्थ -एऊ प्रतीक को लें। अगर कहा जाय कि “मोहन गधा हे" 
तो उससे लीधा अर्थ "निकलेगा जि मोहन मूर्ज है । जबीऊक “गधा"* यद 7 
प्रतीक के रूप में आया दुआ है ; फिनन्‍्तु बह प्रयोग के कारण सीढ़- सा 
बन गया है तथा उराड़े साथ जुड़ो हुई पूर्य को सार बातें विवस्मृत-सी 
हो गयी हो जोर अब वह सीधे मूर्ज का परयाथ बन नय्य हैं । अथाति यह 
प्रतीक अपनी अर्थवत्ता खोकर प्रधावहवन दो नया है । 


सामान्य भाषा अअथ स्तर पर >वज झोणार्थ देजर अपनी 
इततित्री समन नेती है ; किन्तु जावद्यभावा आन्तीरक स्तर पर जार्य 
करती हे तथा क्क्ष्यार्थ और ब्यग्यार्थ धारा जर्थ के अनेक स्तर हमारे 
सामने प्रस्तुत करती है । वर्थीपिध्य इसका प्रमुज गुण है । कभी-कभी 
अर्थ की उनेकानेक परतें इसमें अनुक्यूत बीोता 3! ; उदाद रणार्थ -मौस का 
सामान्य भाजशा में अर्थ हे-गो त्त, किन्तु झाव्यभाषा में इसका जर्थ हे - 
उददाम वासना, इडी-्द्रय-सुत्र एवं शारीरिरफ भोग इत्यादि । 


सामान्य भाषा थौर दावध्यभा षा मूलतः एक है । साहि त्य- 
कार सादृश्य, चयन या जिवलनम के आधार पर नयों भाषा का सधान 
करता है । कह प्रयोग के जारण जब का व्यमाण फीजी व प्रभावहीन हो 
जाती है, तब पुनः साडित्यशार को कावग्यनावा का सधान करना पड़ता 
है । इस प्रकार सामान्य भाषा घिशिष्ट बनती है, जिशशिष्ट सामान्य, 
परस्पर एक दूसरे को प्रभावित करती रहती हें | सामान्य भाषा एवं 
काब्यभा षा की तुलना हम जल एवं जल-तरग से कर सकते है । सामान्य 
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भाषा जल है और का व्यशाषा जल-तलग । जित प्रकार जल-तरग उठकर 
पून; जल में " समाजित हो जाती है तथा पुन: जल-तरा। के रुप में उपर 
उठती हे, यही क्रम चलता रहता है । ठीक यही _च्थीत लासान्य भाषा 
व काब्यभाषा को भी है । इसे चित्र रूप में निम्नजत 9 तुत पर सकते 


है! [-- 


्ब्धयभा हि यु “““अ्का ब्यभा घा-++->> कप व्यभा घा+--ब्का व्यभा पा 
सामान्यभा का--->श्सा मा न्य रा है कम 88 हक बा-- “>> सामान्‍न्यथभाषा 


इस तरह काव्यभाषा सामान्य भाषा को रस-सखिक्त करती 
रहती है तथा सामान्य भाषा को ऊझाकभाया »ो समृझि देतो रहती हे; 
किन्तु यह बहूत कुछ प्रयोक्ष्ता को सर्जना त्मक छल्पना पर निर्भर करता हे। 
कबी र ने अपने काव्य दी व्वर्णनाया में उनेढह अनग| तथा तथाककाथ्त विनत 
जनभा जा के राब्दों को ऐसे जड़ दिया है दि देखते >ी बनता है । 


कबीर की काव्यभाषा का स्वरूप 


कबीर को काव्यभाषा के विवेवन के पूवे यह देख लेना उपयुक्त 
होगा कि स्वयं क्बोर वी कहाव्यभाषा के विका में वा कोरणा थी । 
अाज से लगभग पाच सी वर्ज पूर्व कबं।र ने का व्य एवं ठाव्यभाषा के विषय 
में जो कुछ कहा वह लोगो को आश्चर्य में डाल देने वाला हे । उनके काल 
तक छिसी ने भी इस प्रमगर वा क्‍विधार व्यय न जिया था | शायद 
वे प्रथम आश्युनकि भारतीय भावषाजों +े ता(ह त्कार है, जिनन्‍्दोंने काव्य 
एवं का व्यभा षा ये विषय में अपना केयर आअण्त फ़िया है । उनकी का व्य- 
भाषा सम्बन्धी परिभाषा त॑छुत पिद्वानों आरा दो नयी पाॉरिभावाजओं 
से घटकर नहा' है । अभी पाल तक लोगो ज्ने जाव्यभाषा के बारे में 
भ्म था कि काव्यभाया साभान्य भाजा ते अलम हदेती है ; किन्तु कबाौर 


88 


ने बहुत पहले ही दोनों के मूलभूत एकत्व को स्वीकार किया था । 
उनका इस सम्बन्ध में हन्द द्रष्टव्य है - 


सोई आछर सोइ बेन, जन जू यू बाचवंत । 
कोई एक मेले लवीनि, अमी' रसाइन हत ।। 


उद्धत 8न्‍द में कबी रदास कहते हे' वि वही अक्षर |शब्द| 
अर वही वचन [वाक्य होते है! ; परन्तु विभिन्‍न लोग उन्हें शभिन्‍न- 
'भिन्‍न ढंग से बोलते है' । कोई उसी भाषा में लावण्य जिला देता है 
तो वही अमूत रस्तायन बन जाती है । 


उपर्युक्त छन्‍्द से स्पष्ट होता है कि सामान्य भाषा लावण्य- 
युक्त हो जाने पर अमृतमय काव्य बन जाती हे । 


काव्य सम्बन्धी दी प्रसिद्ध पीरभावारएँ- ॥-रमणीयार्थ 
प्रत्तिपादक : शब्द: काव्यम्र [पंडितराज जाननाथ| और 2- वाक्य रसा त्मक 
काव्यम्‌ (आचार्य 'किवनाथ| कबीर आरा दी गयी परीरभाषा में समाहित 
हो गयी हे' । कबीर की इस काव्य सम्बन्धी परिभाषा की सब्से बड़ी 
व्विशेष्ता यह है कि यह काब्य की भाषोन्‍्मुल्ल पहली परिभाषा हे । 
कबीर भावाके प्रति बड़े जागस्क थे पु | 
है कि सामान्य भाषा और काब्यभाषा नूलत: एव हैं । सामान्य भाषा 
लावण्ययुक्त दोकर काव्यभाषा बन जाती है । 
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हे और उसका हृदय तक॑-विता से आन्दोजित होने लगता है ॥ वह एक 
बार परम्परा पोतषित कुरीतियों एवं आडम्बरो पर पुनार्विवार के लिए 
विवश हो जाता है । 


कबीर की भाषा में आत्मीयता, त्तोध्यापन ओर सरलता 
वदिदल्लायी देती है; किन्तु उनकी यर सरलता सर्वत्र एक सी नहीं' है । 
कथ्य के अनुरूप भाषा में परिवर्तन हज़ा है । किसी अच्छे कवि के जलिए 
यह आवश्यक भी है, अन्यथा वह हृथ्य को ठीक तरह से सम्प्रेगिषत नहीं' 
कर सकता । 


कबी ₹ भोवतकाल के पहले ऐसे कौय छ, जिनमें अपा-का व्य 
की प्रायोगिक बूक्ष्तताएँ एवं मान्यताएं थोऊे पीर्वर्तन के साथ सुरक्षित 
है” । इस कारण उन्हे भागफ स्क्रा।नत का दतीव मानने में कीठनाई नहीं 
है। अप#श की तरह संत्रा पद, किया पर्दयों, विभीवषतयों' एवं परसगोँ 
का व्यवहयर कबीर में जितना जाँधिक है, उतना उत्त युग के दूसरे कवियों 
में' नही । व्यंजन द्वित्व द्वारा संत्रा पदा का निर्माण तथा उसमें अप 
के अनुरूप विभीकत प्रक्रिया कबीर को अपनों क्शिक्ता है । 





यदू तनु जाराँ मसि करा, ज्यूं क्षवा जाइ सरीग्ि । 


'अधापकः /्ाहकऋ साकिक ससिकिए अममाआम 


। | 





मीत वे राम दया, करें, बरासि बुझावे अगग्ग ।। 
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इन प्रयोगों से ऐसा लगता है जेसे वी रगाधा काल 

की सुरक्षित व्याकरणिक कोटटियाँ कबोर में अपना स्वरूप छडत: ही 
सदी लेकिन प्रकट अवश्य करतो हैं । कबो र को पर्यटनशील मनोवृतित्त 

एवं उनकी अदभुत ग्राहिका शौक्त के का रण पंजाबों, राजस्थानी प्रयोगों! 
की 3छिटपुट सीन्‍्दर्य-्योजना कीज्ता को जीर भी अर्थत्ता देने में पूर्णतण 
सक्षम हे । इन सन्दर्भों में वे सामान्य दृण्ट का परिचय नही' देते ; 
चयन की उस 3वविश्शिष्ट प्रक्रिया का बोध कराते हैं, जो उनकी उंची कीव- 
प्रतिभा का प्रमाण है । 


जिराहिन उभी पथ सिरि, पथी बूसे धाइ । 
एक सबद कि पीव का, कब रे मिलिहिंगे आइ ।। * 


साथी में “ज्भी", "सिर" और “"बूभे धाईं * के प्रयोग 
तीन तरह की भावदूीषष्टयो' के आयोजन में यतिमय हैं । "उधी* 
राजस्थानी भाषा का शब्द हे, जो छड़े रहने का अर्थ देता है, लेकिन 
"उच्पी * में व्यथा में डूबकर छड़े रहने की व्यजजजनता है और कबीर प्ियतम 
का रास्ता देछती दुई उदासीन प्रतीक्षारत नायिका का चित्र खीचने 
के लिए छड़ी के स्थान पर "उभी " शब्द का चयन करते हैं । ऐसे प्रयोग ' 
उस भातकि सौष्ठव के प्रमाण हैं, जो बेब्ठ कीव द्वारा ही सं दोते हे । 
सन्ना पदों को पूर्वी व्युत्पादक प्रत्थयोँ के साथ जोड़कर उन्हें मक्षुर बनाते 
हुए कबीर ने इस चयन को कहा ओर भी जर्थत्ता दी हे । 


अछिया' प्रेम कंसाइया', जग जौनें दृर्धइ्याँद । 
टम सनेही कारनें, रोह रेाइ रातड्ियौदह ।॥4* 


।-# क0ग्र), सा0 28-5॥ 
2-%# कं020, सा0 2525 
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कबी र वी काव्यभाषा में इस तरह के रचना त्मक प्रयोग 

किसी भाषा के प्रभाव नहीं, उनकी सर्वेष्ट रचनात्मऊझता के लहज सुझ्ञभ 
अंग है', जो उनकी शेली जो वेशिष्टय देते है' । 

.._। कबीर के सम्पूर्ण प्राप्त 5न्‍दो' को सुविधा जी दृशण्ट से 
कई उपवर्गों' में विभाजित किया जा सकता है । इस विभाजन का आधार 
वस्तु सामग्री हे - ।-कबीर वाडन्मग में पहला वर्ग उन उन्‍्दो का हे, 
जिनमें आत्मनान की विभीरता, ब्रह्म-दर्शन डी तन्‍्मयता तथा भीषिंत 
एवं रागानुभीत की सरस समर्पण-दृ/ष्ट प्रकट है | ये सारे उन्‍्द कबीर के _ 
उत्कृष्ट काव-रूप का बोध कराते हैं । 2-इल दूसरे वर्ग में कबीर के उन 
छन्‍्दों' को रखा जा सकता है, जिनमें परम्परागत प्रभाव, योग की जाटनता 
अथ्ता साकीतिकता के कारण रह स्थ-दृण्ट का प्रादुभाव ह॒,आ है, इनकी 
शेली उलटबॉसियों की है । उ-इस दर्ग में कबीर » थे उन्द हैं, जिनमें 
स्ढ़ियों) परम्पराओं अथवा धार्मिक आअम्बरोँ १र साथी जाक्षेप है । यद 
आक्रोश अभिव्याक्‍त का कज भाग बना हे । +-वौथों भेणी उन छन्‍्दों की 
है, जिसमें माया से मुक्ति, सासारिरिकता ते बुंटडारा, जीवन की औन्‍नित्यता 
और ईश्वर-प्रागप्त का उपदेश दिया नया हे । यह ?उवारणीय है कि 
इन चारो दी प्रव्रणों की भाषा में भाकि अन्तराल स्पष्ट है । 


कबीर के आत्मानुभव ते सम्बीन्न्‍्त छन्‍दों की  स्थीतया 
भी अलग-अलग हे । वे रामनाम और उक्े स्वरुप फे अननन्‍्य लाथक हे । 
इस स्वरूप को पाने के बाद उथ्या पाने जो प्रक्रिया मैं उनकी अनुभीत का 
स्तर अलग-अलग है जौर इतती अभिव्याँ:त रह स्यवाद को मिसन-ीमिन्‍न 
जिस्थीतियों में ये नितान्त सभिन्‍न शब्दा उलो में ऊरते € । एक तरफ सम्बन्ध 
बनाने की कोमल आवीक्षाओं का लॉलत रखना त्म+ जाश्रह हैं, जहाँ “प्रिया " 
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के जिम्बी' की भानासिक अभिव्यीक्तया' मुश्बीरत होतो है, दूसरी ओर 
साधना की कठोरता के परुष जिम्ब है! । इनमें रूपक, रूपकाततिशयोंक्तियों', 
अन्योीकक्तियो' को अपनी काव्यभावा छा ४ सता वना+र ऊंछको र कई 
भागषिक अन्तरालों से जोड़ देते है । #पयों में तूत आते जी शिवविद्य 
स्थिीतिया चित्रित है! । इन दोनों ही प्र-रणों में एक जोर आत्मानुभव 
की विद॒वलता है, दूसरी ओर साक्षा त्थार ज्वो तन्‍्मया | जहा पहले 
सन्दर्भ में कबीर की भाषा विमुग्ध, कोमल वर्णाो को लंधृीत्त के साथ 
लया त्मक एवं मध्ुर है, वी दूसरे प्रफरण में इतनी (ु+म साकेीतिक ही 
जाती हे, जहा कबी र प्रतीकों ले आती रक्त कुछ जोड़ने में असमर्थ हो उठते 
है! | अपनी भावुक अभिव्याक्तियों में विरहिणी हो जीवध सस्थीतयों 
की व्यंजना, उसके माध्यम से शब्द-चित्रोँ का निर्माण, रूप-चित्रोी* की 
उप स्थीत, गत्या त्मक चित्रावलियाँ की समृहब& स व्यीत तथा लया त्मकता 
भाषा का सहज भाग है । अपनी ऊल्पनाशीरूुता आरा इस विन्रमयता को 
अनुभीत की लया त्मकता के साथ जोड़कर उऊ्जी। र अलम-अलग जिम्बो” का 
कोमल आरोप दरते है । "प्रेम जिरह को जी", "पतिक्ता को अंग में 
संगृही त ताकि! में चित्रमय भाषा की यह बछपार-योजना कबीर की 
शेली का वैशिष्टय है । अभिव्यक्ति ने पीथिक को ह#ल्पना, विरहिणी की 
अतुरता, विवशता, सदैश की २स्थीत और आतुर तमर्पण की गविदवल 
लालसाजों का यह सम्पूर्ण चित्रमय व्यापार कबीर की काव्यभाषा कौ 
एक ओष्ठ रचनात्मक सोन्‍दर्य देता है । आ त्मानुभव का दूतरा पत्र साथ्ना 
का है, जहाँ भाषा प्रतीकात्म* एवं साकैतिक है । इन्ही भ्ीमकाओं में 
कबी र ने सिद्धों को परम्परा से चले जाने वाले उन सफितो को दृहदराया 
है, जो ज्ञानोपलल्ब्धि को सीमा का पीरिवय दे ते है' । “मछली ”, “नदी ” 
जैसे सकेत इसो सरैत्त-ग्हण का दिलसा हे । 
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हरि रंग लागा हीरे रंग लागा | 
मेरे मन का ससे भागा ।। 


जब हभ रहली' हीठल दिदवानी' तब पिय मुझ्लौ न बोला | 
जब दासी भई छाक बराबीर साहिब अंतर खोला ।। 


हो वारी मुख्त फेर पियारे । 
करवट दे मोहि' काहे को मारे ।। 


करवत भना न करवट तो री ।लागु गले सुनु बिनती मोरी ॥। 
हभ तुम बीच भ्यां नी कोई ।तुमाहि' सो कत नारिर हभ लोई ।। ४» 


दा. 
/” ला 
० पक 
4 के 
० पा 
8 + 


कबी र रेख़ सिंदूर की, काजर दिया न जाइ । 


नैनीन प्रीतम रीम रहा, दूजा वहप समाइ ।। -* 


जैना अँतीर आव तूँ, ज्यों हो नेंन अप । 
नौ हा देखो और का, नी तुझ्न देखन देउ' ॥। ** 


कबी र कृता राम का, मृततिया मेरा नौउ । 
गले सम की जेवरी, जित छैँवे शतित जाउ ।॥7* 


अंक भरे भीर भीटिया, मन नहिं' बौध धीर । 


कहे वबीर वह क्या मिले, जब लग दोइ सरीर ।। “* 


क0ग्रु0, प0 |6 
क020, १0 ।१ 
क070, सा0 ।4-3 
क020, सा0 ।॥-2 


क070, सा0 ७&-। 
क0ग20,, सा0 १-२७ 
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बहुत दिदनन में प्रीतम आए । 
भाग बड़े घीर बेठें' पाए ।। 
मंगलवार मौहि' मन रातों । त्म रसाइन रसनौ बाण ।। 
मीदर मौहि भया उजियारा | ले सूती अपना सिपय प्यारा ।। 
में निरास जो नौ लिधि पाई | हमहि' कहय यह तुर्माह” बड़ाई ।। 
कहे कबीर मैं कछू न कीन्हप । सहज सुहाग रपम मोहि' दीन्हप ।। * 


जिरहिन उच्मी पंथ सिरि, पंथी बूसे धाइ । 
एक सबद कहि पीव का, कबर रे मिीलिहिगी आइ || “* 


प्रीश्ति रीति तो तृज्च सा, मेरै बहु गुनियाले ऋतत । 
जो हसि बोलूं और सौं, तौ नील रगाऊं दत ।। * 


कबी र देख्त दिन गया, लिसि भी ननिरछ्त जाइ । 
जिरहिनि पिउ पावे नहीं, जियरा तलफ्त जाइ ।।** 


दुलीहिनी' गाउदू मंगलवार । 
हम घींर आए राजा राम भरतार ।। 
तन रत कौर मैं मन शीत कीरिहाँ पाथउ तत्त बराती । 
राम देव मोरे पाहनें आए में जोबन मेमाती ।॥। 
सरीर सरोबर बेदी करिरहाँ जअहमा बेद उदारा । 
राम देव संणि भावार लेहदाँ धीन धीन भाग इमारा ।॥* 


॥-७ के0)70, प0 & 
2-% क07ग्रू0, सा0 2-5। 
3-+* के020, सा0 ॥।-7 
4-% क070, सा0 2-39 
5-७ क020, प0 5 
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कबी र के उपयुक्त सभी छन्‍्दो' की भावा का यावन अपने 
निखार पर है, जो उन्हें महाकीव के गौरव से सुशीभित करता है । 
सभी द्वन्दों में भाषा की तरलता व धार सौ बड पड़ी हे । 


कबी र के दूसरे वर्ग के छन्‍्दो” में परम्परागत प्रभाव, योग 
की जीटलता अथवा साकैततिता के कारण रह रु्य-दुी ण्ट का प्रादुर्भाव 
हुआ है और इसकी शैली उलटबांसी हे । इन 8न्दों जी भाषा प्रतीका त्मक 
हे । 


में सासुरे पिय गोौहीनि आई । 
साई सौगि साध नहि' पूजी गयी जोबन सूुपिनें की नौईं ।। ' 


उदुत छन्द में कबीर विवाह के प्रतीक &ारा यह स्पष्ट 
करना चाहते हैं' कि जीव का असली स्वामी शुद्ध चेतन्‍्य हे; किन्तु अविद्या 
के का रण वह सौसार रकता में लिप्त ढो जाता है । शुक चेतन्य का संसर्ग 
होने पर जीव इस भ्वसागर से पार उतर जाता हे । 


पानी मौही परज्लो, भर्द अपरबल आगि । 
बहती सलिता रहि गई, मच्छ रहे जल त्यागि ॥।॥ 


है. 


उलटबौ सिया' अटपटी होने के कारण जनता को चॉोफा देती 
है" तथा उनका ध्यान अपनी और आकोर्पत कर लेती है; किन्तु साधारण 
जनता जब उनके भीतरी चर्थ को समन लेती हें, तो वह साथधुबी” की बातों 
से बहुत प्रभावित होती है । सभी उलटबौ सिया प्रतीफमूलक हैं । 


| क0%70, १0 ॥09 
2-+ क0ग्र2, सा0 2-5| 
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प्रस्तुत उन्‍्द में अश्थिार्थ अटपटा सा लगता है तथा 
असंभव बातों का संयोग दिछायी देता है -"पानी में आग लगना” 
तथा "“मछीलियी' का जल त्याग कर जाना" उसभव ऊाय॑ ही हे; किन्तु 
प्रतीकात्मक अर्थ लेने पर छन्‍द का अर्थ सीधा हो जाता है । 


उपर्युक्त छन्‍्द में "पानी" विफ्य-वासना का प्रत्तीक, 
“अआनि” ज्ञान का प्रतीक, “सलिता" माया जा प्रतीडऊ एवं “मच्छ” 
जीव के प्रतीक है! | विक्ष्य-वासना रूपी जल में ज्ञान जी औगग्न तीव्र 
वेग से फेल गयी । इस ज्ञानागग्न के परिरणामस्वरुप माणा रूपी सीरिता 
का प्रवाह सक जाने से सभी जीव रूपी मच्छ उिषक्ा-वासना रूपी जल 
का परिरत्याग कर गये अर्थात्‌ वे जीवन्मुषत हो यये । 


जोगिया फिर गयो गगन मजा री । 

रदयो समाइ पंच तीज नारी || 
गया दिसावीर कॉन बतावै ।जोगिया बहार गुप्त नह जावे ।। 
जीर गौ कथा ध्जा गयौ दूटी ।भीज गो डंड छ्ार गयो फूटी ।॥। 
कहै कबीर जोगी जुगुति कमाई ।गगन गया सो आबै न जाई ।। * 


प्रस्तुत 5न्‍्द में कबी रदास उऊहते हें लि साक्क संतार से मुक्त 
हो जाता है । वद नाम-रूुप दोनो को छोड़कर हल संतार से चला जाता 
हे जौर फिर लोटकर नही' आता | 


पालक प्रतया> गवा-ाकक, कोड, बकाक पांधराक, अधाहः फाहाक- क्‍ामक धमाके अल अवशिका।/ अमाभन्‍काारदब..पडांक[र पंकमीए॥ अपंगात प्ोललिका|लिकोक पफ़छथ, 
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उपर्युकत 8न्द में "पचनाररि" पंव प्राण के प्रतीक-रूप में, 
“गूफा शरीर के प्रतीक-रूप में और "“धजा" नाम के प्रती#-रूप में 
आये है । 


उद्धृत 5न्‍द में कबी रदास कदते हे क्रि ल।नक जिस चिदाकाश 
से आया था, वही वापस बल्ला गया । यह पव प्राणों जो यद्दी छोड़े 
गया और फिर इस शरीर रूपी भुफा में लोटकर नहा जायेगा । इस 
संसार से जीव के जाने के बाद कथा रूपो उनवा शरोर जल जाता हे 
ओर ध्वजा रूपी नाम भी नष्ट हो जाता है । ऐसा साध्क मुक्त पद 
प्राप्त कर लेता है और उत्ता जावाममन तमाप्त हो जाता है | 


तीसरे वर्ग में वे छन्‍द हों, जहाँ कंबा र झा विद्रोही रूप 
"दिखायी पड़ता है । वहाँ वे सीढ़योँ, परम्पराओं अथवा क्षारमिक 
बादयाडम्बरों पर उपने व्यंग्य वाणों से उ7र करणे हैं! । इन 8न्‍्दो' की 
भाषा सरल, संपाट एवं जभ्धात्मक है ; किन्तु व्यमग्ध डारा भाषा को 
धार प्रखर हो उठी हे - 


कह पाडित सूचा कंदन ठाउ । 
जह।' बैसि हउ' भोजनु छाड ।। * 


जे तू तुस्क तुखकनी' जाया । ती भीतीर छतनी क्ये न कराया ।।** 


माला फेरे क्‍या भ्या, जौ भाति न आई हाथि । 
दाढ़ी मूंछ मुड़ाइ के, चला दुनी' के साथि ।॥। का 


अंशाका। अनयोगए' गरोदाक क्राहयाक 'पाड़काा अमा# नमक अडकका प्रवक्ता, आधा 'ाुआक वदाइम-- भवरेदका पशयाा सायकना फाड़क 
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पाहन को क्या पृजिए, जो जनीम न देई ज्वाब । 
अधा नर आसामुल्ली, या छोंवे आाब ।। ४ * 


उपर्युक्त छनन्‍दों' में कदीर ने ब्राइकआ और मुल्लनान दोनो 
पर समान रूप से प्रहार जिया है । इन उनदों' में डाये प्रशन का उत्तर 
भला ब्राहइमण और मुसलमान क्‍या दे सकंगा हे । इस अनुत्तरीय वब्य ग्य 
पे कवि की अभिव्यंजना-शौकक्‍त का पता वलता है । इसी प्रवागर आगे 
बादहयाडम्बर सम्बन्धी 8न्‍्दों में भी उन्होंने व्यंग्य भरा है । 


कबी र ने चौथे प्रकार वे छन्‍्दो” में माया से मुक्ति, 
सास रिकता से छुटका रा, जीवन की जननित्यता और ईश्वर-ब्रागप्त का 
उपदेश दिया है । इन हन्दों की भाषा सरल एवँ सपाट है । 
उदाह रणा रथ - 


जि छिया अछू सुराति सुछ आसा । 
होन न देई हार के चरन निवासा ।। 
सुत्च मौगें दुख आगे आवे । तातें चुब्ल माग्या नि भावे ।। 
जा सुख तें सिव जिराचि उरानो । सो सु हम, सोच ऊीर जानो ।। 
सुछ्ठ छोड़ा तब सब दुख भागा | गुर के सबाद मेरा मन लागा ।॥। 
कहै कबीर चंचल मीत त्यागी । तब केवल रोन नीम ब्य ऐै ल्ञागी । * 


है. 


इमदक सरकार अाभाक नाक, याकरया पहा- कवि, आकांग: अन्यकन्यइन साय फडाम' आामोक अवकोम-कानक पावाकि: लीन 
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लाज न मरह्‌ कहहू घरू भरा । 
अंत की बार नहीं कछ तेरा ।॥। 
उपजे ननिएजे निपाज समाई । नेंनन देछत राड जगु जाई ।। 
बहत्त जतन कौर काया पाली । मरती जार अग्नि सो जाली || 
चीोआ चंदन मरदन जगा । सी तनु जले काठ के संगा ।। 
कहे कबीर सुनह्‌ रे गुनिया । जिन्सेगौ स्मु देते सभ दुनिया ।। 


मानुख जनमाहि' पाइ के, चूके अब की जात । 
जाइ परे भ्वचक्र में, सहे ब्नलेरी लात ।। +* 


सोच बरोबीर तप नही, झ्वूठछ बरोबर पाप । 
जावे हि रदे सच हे, ताके 'िरदे आप ॥। 


जहाँ कोमल भावों को व्यण्त करना अभीण्ट हुआ हे, 
वह कबी र ने कौमल ध्वीनियों का प्रयोग जिया है । उन्होने भाव के 
अनुसार तदभव, तत्सम, देशत ओर विदेशी रीब्द का प्रयोग किया 
हे । 

कबीर की का व्यभावा में मुहाथरा ये जोकीरक्तियों का 


प्रयोग हुआ है | उदाद रणाथ - 


हरिरजन हर सा जैसे मॉलिया उस सोने संग खृहागा । 53% 


अल मोगकशमीकाशान शकदाहक "सेहत वशिमिकि-लमकिर आधवाल जहवालब' चहल पकथाक फहराया 
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मूरछ को सिछलावते, ग्यौन गौरठि का जाइ । 
कोयला_होइ न उजरा, सौ मन साबुन लाइ ।। 


सका. अफनाइमए॑.. ोराभान.. माया. धवाा.. समपारन्‍ने+.. डनइअ कक, 


कबी र की काव्यभाषा उल्फारो' की दुष्ट से भो समृद्ध 
है, जब कि उन्होंने अलकार-वर्गन सायास नहीं किया है । ये अपने 
आप ही उनकी काव्यभाषा में आ गये हो । इन अलका रो' में रूपक, 
उपमा, उदाह रण, उसी, दुष्टान्त, सतमासोीयित, उद्पेक्षा, - 
स्वभावाक्ति, वक्री'क्ति, विभावना, वविरोधाभास, व्यातिरेक, 
>िवशेषोक्त, गृूढ़ीवित, अततिशयोरिक्ति, ऊाव्यलिंग, श्लेब एवं अनुप्रास, 
इत्यादि हैं; किन्तु रूपक का सर्वाध्कि प्रयोग दुआ हैं । 
उदाइह रणार्थ - 


अवक्ष्‌ मेरा मनु मीतवारा । 
उनमान चढ़ा गगन रस पीवे ज़िभुवेन भण उजियारा ।। 
गुड़ कीर म्यौन ध्यौन कोर महूजा भो भ्ाठों मन धारा । 
सुल्रमाौन नारी सहज समौनी' पीवे पीवनदारा ।। 
दोड पर जोीरिर रसाई भाठी चुआ महा रसु भारी । 
कामु ड्रोध दोइ किए बलीता छूटि गई ससा री ।|। 
सहज सुन में जिन रस चाखा सत्तिंगुर ते चुक्ि पाई । 
दासु कबीर तासु मद माता उछकि न कबदू जाई ।। * 


भर 


उद्धत छन्द में कबीर ने मीदिरा बनाने की प्रश्ठिया के 
रूपक द्वारा ब्रहमानुभ्चनीत की अवस्था का बड़ा है ते धुन्दर चित्रण किया 
है । 


वीकियाओ अवक्कः भर जाके: संगामाह साधक पाया मम अकाल महान फल जाक्ा वध आजा बंधिका। मम अहम अक्क5. अंयपड्क पहली 
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कथी र ने अपने काव्य में पाश्चा त्य साहित्य 3 मानवीरू रण 
अलकार का भी प्रयोग किया हे । 


कबो ₹ भाया डाकिनी', सब काएु हा झाद । 
दभत उपारू पापिनी, जे सता नेड़ी जाइ । 


प्रस्तुत छन्‍्द में "मान्य" का मानतीकरण विरण धंय्य हैं । 
यह "छाइ" फ़िया में कबीर ये ना अर्थ भरा दे । आावार्य इजा री- 
प्रसाद हछिपेदों ने ठीऊ हो हा है जि भाया पर >ूयवोर जा जबरदस्त 
अधिार था । 


निनिष्कर्षत: तह जा सण्ता है कि उजीर ही वा व्यभावषा 
विसिन्न दी ष्टयों से बढ़ी ही समृद्ध है । 


दसवी' शत्ता ब्दी छे बाद छड़ी बोली हिन्दी का व्यवष्टार 
व्यापक आदर्श भाषा वथ्वा मानक भाषा के रुप भें होता आया हे । 
डा0 माताबदल जायसवाल, डा भोलानाथ तथा 0 मानो रशरण जैन 
जैसे शविश्वव विद्वानों ने उपने डी0लिंद० स्तर झो गे काओं में इसी 
साक्ष्य का समर्थन किया है । दूसरी चोर इतिहास शजभा था ऊँ डम में 
जुड़ता है, जिसमें ।4वी' शत्ता ब्दो ये लेटर बाज ते साहि त्यफक भाषा 
का रूप प्राप्त होता है | स्पष्टत: तबोर $ ह्यक्तित्त का मूल्याकन 
इन्हे दो ऐतिहासिक भाषा सन्दर्भों में एग ८ ते सकता हे | 


अधियाकक वन प्याज १०५७७. धवाइ- धराययात सकक काया, जवान, मयंक चाबिकण; पर्वत अकाल परथईश असलडेश अनिहके परशिडक 
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कबी र की भाषा के सम्बन्ध में विद्वानों में कई-कई 

तरह के मतवाद प्रचलित थे । कबी र-ग्रंधावली के प्रकाशन के साथ कबीर 
का जो पाठ सामने आया हे, उसके आधार पर +ई तरह की विधवा र- 
धाराओं को स्वीकार करने वा अवसर मिलता है | कारण है इस पाठ 
का अत्याध्कि पश्चिमीपन, इसके विपरीत छोर पर बीजक परम्परा में 
प्रकाशित पाठ की सीमा जाती हे, जहा पूर्वीपन प्रधान उोकर भाषा 

के सम्बन्ध में प्रश्न चिन्दद लगाता है । इसझा तीसरा छोर "गुरू ग्रन्थ- 
साहब” में संगृहीत उबीर के पाउ ते झुछठा है, जद उसे छड़ो बोली 

के सा+-साथ पंजाबीपन एवं राजस्थानी प्रयोगो' जो स्वीकार करते हुए 
भाषा के सम्बन्ध में टिपणियय दो सो" । इस तरह कओो र-ग्रथावली 

का पाठ, युरु भ्रन्ध साहब का पाठ एवं जीजक हा पाठ इन तीनो के 
भीतर प्राप्त होने वाला भाषा का रुप तथा बीभिव्यां-तयों का स्तर 
संघर्ष की उस सीमा का कारण बना हे, जिसे स्वी.7र करते हुए आलोचकों 
ने इस कावि के सम्बन्ध में टिप्पण्शि दी! । जावार्र रामचन्द्र शुक्ल के 
अनुसार “द्ोहे-राछी की भाया सद्दुबंउड़ी उर्थात राजस्थानी पैजाबी 
मिली छड़ी बोली हे | पर रमेनी और पद मे गाने के पद हैं जिनमें 
काव्य की ब्रभाषा और कही-ठह।' पूर्वों बोली झा भी व्यवहार है * ।* 


वायार्य शुक्त के सन्दर्भ में सधुक्कड़ी छड़ी बोली का परयाय 
है, जिससे यह सोचा जा सकता कि कबी र के समय तक को छड़ी बोली 
आम जनो' की भाषा रही हे, जिसके माध्यम ७ साथु संत अपना उपदेश 
देते रहे । इस दिशा में डा० श्याख्दुन्दर दास कोई निर्णय नही दे पाते 
तथा वे कहते दे “कबीर की भाषा का न्‍निर्ण्;ण करना टेढ़ी तीर हे ; 
क्योंकि यह खिड़ी है | यद्यापि उन्होने स्वयं कटा है कि मेरी बोली पक्की 


चाबी अभवामाकक नहा धक, यजमांव अकाक प्रद्ाक वाहक अमये ्रमेकाधांमाक मंधयाए मक-- आए गाए अखाा पाया ०. पादाक। बवेमा।बविकरि सार चॉके 
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है तथागि छड़ी बोली, ब्रज, एंजाबी, राजस्थानी, अरबी, फारसी 
आदि उनेक भाषाओं का पुट भी उनकी भाजा पर चढ़ा है । पूरबी 

सें उनका तात्पर्य क्या है नही कह सकते है! | उनका बनारस निवास- 
स्थान पूरबी से अवधी +4 अर्थ लेने ऊे पक्ष में है परन्तु रखना में 'जडारी' 
ठग पर्याप्त भेल गगिल्ता है ।* * 


करते र-ग्थाकीी की भीम में दी श)यो इस टिप्पणी 
द्वारा ऊलीर की भाषा में तीन स्तर डा० श्यामनुन्दर दास की दुष्ट 
में' स्पष्ट है" -5- छिड़ी क- पूरबी यानो यवधी तथा भ- बिहारी 
अथवा भोजपुरी ! यहा या विवारणीस है कि जित पनारस की धह्थान 
देशीयता दे आधार पर पूर्वी की चर्चा हर्श हे, वह अवधी भाषी न 
कभी नही' रह है । 


डा सुनी तिकुमार चटर्जी ने कबीर जी भाषा पर विचार 
करते हुए कबीर की भाषा को ड्रजभा पा कहा है -“कजीर यश्धाषि भोजपुरी 
क्षेत्र के निवासी थे, किन्तु तत्काल्लीम हिन्दुस्तानी ॥हिंदी। कवियों की 
तरह उन्होंने प्राय: बजभाषा का प्रयोग किया ओर जवधी का भी । 
उनकी बव्रजभाषा में कभी -कभो पूरबी ;॥भोजपुरो॥ रूप भी क्षनक आता हे; 
क्‍िन्‍्तु जब वे अपनी बोली भोजपुरी में लिछते हे तो व्रजभाथा के तथा 
अन्य पश्चिमी भा तत्व दिखाई पड़ते है । 


डा09 चटर्जी वस्तुत; वेश्टकाट की धारणा उसमर्थर हें, जहाँ 
इस लेछक ने अपनी पुस्तक “क्लोर एण्ड दिज़ू कबी रपंथ” में उनकी भाषा 
को व्रजभाषा कहा है । 


सहओकः 'ए०५ल्‍९७ "काया, साइक्क दाल कालीएगलफरतक समिनए, कजंधात- पमिदित-॑महम चपशायताउक पनोहक-बहातट+ पिक्का परआिनपविदकात बडलिफ्ि अयाशकक़ा अंजाए॥ 'धबंगर पमलिकपिकाक पकमिता 


।-* डा श्याम्सुन्दर दास-कबी र-ग्रधावनी , भ्रीमका , पू० 67 
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इस विदिशा में डा0 उदयना रायण सतिवारी पूवाग्रह पूर्ण 
वक्तव्य देते है" | जहाँ वे जिख्लते है' -“कबीर की मूल भोजपुरी में 
लिखी वाणी बुद्ध वचनो' की तरह कई भाषाओं" में अनुदित हो गयी 
थी इसलिए उसमें इतने प्रकार की विविध्ता पाई जाती है ।" * 


यहाँ डा9 तिवारी का समर्थन ऊेकल भोजपुरी के लिए है । 


डा0 रामहुमार वर्मा कबीर की भाषा के भम्बन्ध में 
चिवार करते दुए कहते है ४ तत काब्य जीत भाजाजओं से प्रभावित है- 
पूर्वी हिन्दी, राजस्थानी एवं पंजाबी । जा वर्भा के वव्तव्य से यह 
स्पष्ट हे कि वे न हे कही छड़ी बोली का उल्लेछे करते है, न ही 
ब्रमरभाषा का | 


डा0 शिवप्रसाद सिंड संतों जो भाषा जे (वक्य में अपने 
पूर्व इस विक में विद्वानों द्वारा दी गयो टटिप्पण्धों की आलोवना 
करते हुए संतों की भाषा की खिबड़ी, स्ुक्णड़ी, पंचमेल आदि विशेषा 
देकर भाषा विषफक अध्यय्न की इयत्ता नह मानते हें ; जल्कि कबीर 
की भाषा का विश्लेफा करते इुए यह कहते है" 'कि कबीर बनारस के थे 
इसलिए उनकी भाषा बना रसी रही होगी । यह तत्कालीन स्वीदृत 
भाषा पद़ीतियों के सही विश्लेका से उत्पन्न तक नी कहा जा सकता - 
"वस्तु स्थित यह है, कि कबौर ने स्व कई भावाजों का प्रयोग किया 
संभवत: इतनी बारीकी से वे इन भेदों को स्वीकार नहों' करते थे ।* ** 


गयलबाक वंपक्रीआ, लंपदंद काहकाह। गरशमला जमहाथ: पॉक:प9: पमकीक मेगा अल 'परेशिा: 


।-* डा0 उदयना रायण सतिवारी- हिन्दी अनृशीलन, अंक 2 
2>» डा0 श्लतिप्रसाद सिंह - क्रजना षा, पू० ।84 
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डा०0 सिह के मतानुसार कहा जा सकता है कि कबीर ने अलग-अलग 
प्रकार के भाव-कक्वा रा को अलग-अलग शैलियों” में व्यस्त किया और 
उन शेलियो के लिए भिन्‍न-भिन्‍न भावषाजो' का प्रयोग किया । 


इस तरह इन विद्वानों द्वारा अपने-अपने अभिमतों में 
जिजन तीन स्वत्तत्र भाषाओं का सकित कबीर के लिए मिलता हे, वे है- 
।-छंड़ी बोली 2-ब्रमभाषा ३-राजल्थानी, पजाबी सिमीजत्रत पूर्वी । 
लिसी भी कवि की भाषा के सम्बन्ध में उक्ते पाठ को डी प्रमाण माना 
जा सकता है और जब तक उपर्युक्त सभी समीक्षाएँ लिपी जाती €, तब 
तक कबीर का कोई भी वेज्ञानिढ पाठ सानने नही रहता । इस कारण 
मूधन्य विद्वानों द्वारा परक्पर विरोधी उतरा का दोना स्वाभाविक 
ही हैं | डाँ0 पारसनाथ तिवारी द्वारा प्रस्तुत कबीर के प्रामाणिक पाठ 
के बाद इस सम्बन्ध में ददिये जाने वाले निष्कर्ष अपना वलग स्थान रखते 
है" । इस सन्दर्भ में तीन शीध प्रबन्ध प्रस्तुत दुए दँ, जदाँ कबार की 
भाषा के सम्बन्ध में प्रयोगावीत्त पर विवार करदे हुए भा कि निष्कर्ष 
+िदिया गया है । ॥-अपने शोध प्रबन्ध के भीतर डा०0 मात्ताबदल जायसवाल 
कबीर की भाषा को ॥#वी' शता ब्दी में बोली जाने वाली हिन्दी के 
मानक रूप का प्रमाण मानते हैं ; जो मूलतः: छड़ी बोली है । अपने निष्कर्ष 
के लिए उन्होंने शब्दो', क़ियाओं, दूदन्तों, प्रत्ययोँ, नाम धातुओं एवं 
उपसगो को आधार बनाते दुए अपना निष्कर्ष दिया दे तथा उनका कहना 
है कि कबीर की भाषा में छड़ी बोलो ते सम्बाीस्ध्ता व्याकरणिक कोटटियों 
कया व्यवदार 672 से जीध्क है । 2-इस (दिशा में दूसरा शोध प्रबंध 
इलाहाबाद चविश्वातिद्यालय में ही प्रस्तुत दुआ, जा डा0 जायतवाल की 
>िववेवना पद्ीत को स्वीकार करते ६ुए डा0 भगवतस्वरुप दूबे अपना निष्कर्ष 
देते है' और उनका कहना है कि कबीर की भाषा के आधार प्रयोगों” में 
ब्रजभा षा की जध्किता है | इस सम्बन्ध में यह जिवारणीय हे कि जिन 
शंब्दो को डा0 दूबे ढज्भावा का स्वीकार करते हैं, वे उसी रूप में 
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छड़ी बोली में प्रयुक्त ढोते है! । जहा तक कृदन्तों एवं क्ियाणदों का 
सम्बन्ध है डा0 दूबे के निष्कर्ष छड़ी बोली के पक्ष में ही गये है । 
35-इस दिशा में तीसरा शीध प्रबंध आगरा ?ऋवतीविश्वलप में प्रस्तुत 
दुआ, जिसके प्रस्तोता हे डा0 महेन्द्र जेन । इनरें 'नि-७र्य छड़ी बोली 
का समर्थन करते है! । अन्तर केवल इतना हे कि इन । उवेवना-प्रणाली 
प्रयोगाव[ त्तयोँं पर जाधारिरत न होकर तौठन पर आधथएरिरित है । 
डा जैन का निष्कर्ष जहा' एक ओर परम्परा का समर्थन कर रहा है, 
वही दूसरी ओर गठना त्मक स्तर पर कबीर की भाषा की विवेचना 
अपना अलग अर्थ भी रखती हे । 


कबीर की भाषा के सम्बन्ध नें डा० माताबदल जायतवालतल 
का कथन द्रष्टव्य हे, जदा वे इस सम्बन्ध में टिप्पणी देते दरुए उहले हैं - 
“कबीर की काव्यभाषा को तत्कालीन हिन्दवी की ८जा देना दी 
अआध्कि न्‍्यायसंगत, अधिक वैज्ञानिक होगा ।* * वे जागे कहते हैं- 
"कबीर ने सचेत होकर अपनी काव्यभाषा का स्वरप बुना था । 
अशिक्षा के का रण ऐसा नहीं' हुआ कि जिस प्रदेश में गए भाषा को अपनाया। 
कबी र ने अपने का व्य के लिए उसी भाषा को बुना जिसे उस युग में 
तत्कालीन भारत की राष्ट्रभाषा कह सकते हैं ।” “* 


इस प्रकार निष्कर्षत: कहा जा सकता हे कि कबीर की 
का व्यभाषा का मूलाधार तत्कालीन छड़ी बोली या मध्यकालोन राष्ट्र - 
भाषा या मध्यकालोन मानक भाषा हे | 


साया कांक अकाओा, प्रशाका ऑधवे: सलना+ बाधक, शक, चमक आम गधा वोडका ऐमना' साकेए शक ध्रधाक, इक भरथाएलर पक, पतियों 


(++ डा) जायसवाल- कबी र कभी भाषा, पृ०२३॥ 
2 डा0 जायसवाल-कबी र की भाषा, पृू०:७:2 


4 जुतन दहन बुएण बुना चूक चूत बुक शक सु दु सदा" चूहाम सुधा शुहण कुक चुकी हुए झुरक शुडक- आन. ढत हा 


कु सु शून सूचक लुएा- कुटंग चूम कुअक हुक चुत आम कुंड) कण कुक. एफ. एुमंण. ुए.. कुऋन.. शा. कु. पड 





शुककि पनी अामी फ्री. लडकी उममी भरी बढ (थहे. अरड..पागी आओ, जाके. गर्मी पाक री! चाईं॥ पाहिं पाया स्याकि' के 


जर भकी का व्यय पारी कहे आगे एके जम आर्कि व्यीरि आए जे कीं उब्हीं, अ् आती मी अभी आर अकि शहरी 


चर. 


ढबी र-का व्य में चयन 


कीव भाषा में उपलब्ध अनेक इकाइयों या व्यवस्थाओं' में 
से किसी एक का चुनाव करता है । शेलीिन्नान के प्रसा में यही चयन 
है । यह चयन स्थीत-भेद, प्रसा-भेद, असिव्याक्त-उददेश्य से सभिन्‍न- 
सभिन्‍न हो सकता है । शब्दों का चयन करते समय साहित्यकार को 
यह ध्यान रखना पड़ता हे कि चयन साभिप्राय हो । कबीर की का व्य- 
भाषा में चयन विभिन्‍न प्रदार का मिलता है । 


॥-> ध्वनि चयन - 


वच्तुत: का व्यभा का में ध्वीनयों का चयन उनके विशिष्ट 
प्रभाव व भावों के आधार पर किया जाता है । कोमल भावों के लिए 
कोमल ध्वनियाँ, वीर रस ओर परुष भावो' के लिए कठोर ध्वीनियाँ 
प्रयुक्त की जाती हैं | ध्वनीय शेलीविन्नान वाले अध्याय में ध्वीनयों” 
पर विस्तृत चर्चा की गयी हे, 'फि भी हम यहाँ ध्वीनयों पर आशिक 
विचार करेगे । कबीर ने अपने का व्य में कोमल भावा+भिव्याक्त के लिए 
को मल ध्वीनियोँ का चयन किया है | उदाहरणार्थ - 


सुरग नरक तें में रहा, सतगुर के परसादि । 
चरन कवल की मौज में, रहँ जीत जरू आदि ।। * 


अएसक-क॥&2 कफ अ्धाह० पक बाइक 


कबी र हरदी पीयरी, चूना उजल भाद ॥ै॥ 
राभ सनेही यूं मिले, दोनउ बरन गंवाइ ।। “* 


साफ पाजातक, अकल। अक्षय माल्या परशकाक प्रकार वकरिका पदीया+-वाकान दाहआ9 गासामा गरम यदियानो' सुकलए अशििल।+रवन्‍कत गदाआा0- विडमनाशेलिक सं काकाक पाकत अयालल अकाल ३ुढाक मोपलाका ववहक- |विकमत चीएडक- 


[-++ क0ग्0, सला0 20-! 
2०% क0ग्रु0, सा0 20-5 


चरण 
कमल 
हल्दी 
रत्न 
तस्वर 
शाल्ला 
शी तलता 


सनक प्रताकाकक घंकममाता: धाायाक पोडदिक आकार पॉलककए वर्दएतनााध्क जलकर अयसडी, अक्ाक नामकक नाक प्र पाना अविका> वाला पक यलाका श्ाशया सहबामफाककाल 


काया कजरी बन उहे, 
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मन कूजर मेम॑त । 


अंकस ग्यौन रतन हे, छेवट जिरला संत ।। 


माया तरवर जिबिध का, साछा बिल्ले संताप । 


साइकाक सका आमाबक वक्त 


2 
सीतलता सूुरपिनें नहीं, फ्ल फीका तन ताप ।। 
के चरन ॥ण का न॥ 
7 केवल (म का व 
> दरदी ॥ब्‌ का २६ 
>> अकुस (श का स| 
“>>. रतन भशैच का त॥ 
> तरवर का अ| 
7 भाछा ६श का स| 
> भीतलता इश का स| 
अआविनासी*. केस 2*  दुसल ९* खुसी * 
ग्रसत है गुनी | 8 जनम [| [| जम | 7.8 
कठ0ग्र0, सा0 29-35 7/“-* क0ग्र0, प० 87 
क0ग्रॉ0, सा0 5।-2। 8-*%  के0गस्‍घ0, प० 52 
क0ग्रू0, १0 82 9-# .. के0ग्र०0, प0 86 
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परेसा नी पुरान भगत भसम 
सील... सिंध... स्था॥ 
आसा ॥शकास।;| 
अविनासी |शकास; 
केस शशैकास;( 
कसल हरा का स॥ 
प्री ॥शा का स॥ 
गुन ॥ण का न| 
ग्रसत (स्‌ का स| 
मुनी (णका न| 
जनम न का न| 
जम भय का ज॥| 
लनिरासा ह्लेश का स॥ 
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भीकत हा भाति कक का गए 
है ्ड्र भसम ४स्‌ का स॥ 
मरण फट मरन (णका न| 
श्री र -> सरीर _श का स|| 
शील न्क सील _शका स॥ 
सा 7 सिंघ [हवा घ| 
33% हु स्याम ४श का स| 
2* शैब्द-चयन- 


काीवि-कीौशल शब्द-चयन से ही जआाका जा सकता हे । 
कश्ल कीव विष्यानुसार उपयुक्त शब्दों का उपयुक्त क्रम में चयन करता 
हे । अंग्रेजी के प्रसिद्ध उद्धश्ण “सर्वोत्तम शब्दों का सर्वोत्तम क्रम का व्य 
हे" ।* में इसी शब्द-चयन की ओर झहीगत किया गया हे | 


जैसा माना जाता है कि कबीर पढ़े-लिसे नही थे । 
कीविता करना उनका उददेश्य नही था । उन्हें तो सत्य के स्वरूप 
का निरूपण करना था । उन्होंने सीधी, सरल, स्वाभाविक भाषा मेँ 
अपनी अनुभूति का वर्ण किया । यहा का व्यह्म स्त्रीय सोन्‍्दर्य अपने 
आप हे चला आया हे । उन्होने सायात्ष शब्दोँ का वयन नहीं किया; 
सफर भी उनकी शब्द-चयन क्षमता अदभुत दे । उनकी इस क्षमता को 
>िवाभिन्‍्न सन्‍्द्भो' में देखा जा सकता दें | 


ऑफ आाहाहक अाखाा॥ बजाया पविवत पवनरभकाइत- पम्कमा लॉजिका जीक॥ परओन मना: पिकाहत आमपाम्भपोएंक कमा आल सडक: सरमकिा जदारदेनिहह अवलयान, अं 


।-#» पोयट्री इज दी बेस्ट वर्द्स इन बेस्ट आर्डर -काजीरिज - 
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क* छन्‍द को आक्यवता- 


आायहक उतार: |अष्शमा:. पमंनकारी पेडामका+ अीवटकास॥, परफेययआ, परंकगोला सॉचलदाः पविकेददा साताए2ए. कया गलजनढ स्वाऋपक सदमे 


कीव अपनी रखना में तू, मात्रा आदि छन्‍्द को 
आवश्यकता के अनुरूप शब्द-चयन करता है । छन्‍न्द की दृष्टि से किया 
गया शब्द-चयन काव्यभाषा में कोई अतिरिफ्त तोन्‍्दर्य उत्पन्न नदी 
करता; परन्तु अगर सावधानी न बरती जाय तो इस प्रकार का 
चयन छनन्‍्द में कही-कही' विसंगात भी पेदा कर देता हे । 


घट ही भीताीर बनछंड शिरिवर घट हो सात तमुंदा । 
घट ही भीतीर तारा मंडल घट भीतीर रीब चंदा ।। * 


यह चन्द्रमा के पर्याय राकापाीत, रजनोश, रावेश, 
इन्दु, शशि, हिमकर, सुधाकर, विक्षु, चुधार!] में से किसी का भी चयन 
ही सकता था ; परन्तु कीव ने *समुंदा” से तुक लिलाने के लिए ” चंदा” 
का प्रयोग किया है | 


कैसव के कवला ढोइ बैठी स्व के भवन भवानी | 
पंडा के मूरात होइ बैठी तोरथ हू में पानी ।। 


|+ # 


उद्धृत 8न्‍द में नीर, ज्ल, तोय, यार, अब, पय में से 
सिसी का भी प्रयोग “जल” के लिए किया जा करता था ; फिन्तु 
काीव ने "भवानी * से ठुक मिलाने के लिए पानी शब्द का प्रयोग 
किया है । 


अइकाकक ह्कनदाकक. काया "सवा आयलाक सका जुकाक सुाबा# धााका- पडकया शमिक आहांक काका, मग्राक+क्रया गडका अशेदाककाकेकर नाक पाक “ये अकर 


[-% के0ग्री), ५0 |42 
[के क0ग्र), १0 4935 
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खनन अथ का सूक्ष्म अन्तर - 

शब्दों के अर्थ में सूक्ष्म अन्तर होने जे कारण यह स्थूल 
रूप से दिल्लायी नदी पड़ता ; परन्तु कवि-चक्षु से यह ओशझ्लल नें 
हों पाता । कबी र-काव्य में इसकी झलक देखी जा सकती है । 


जिहि घीट प्रीति न प्रेम रस, फून रसना नि राम । 
ते नर आइ संतार में, उपीज छए बेताम || - ४ 


जह' ते उपजे तहाई समानें हरि पद लिसरा जबदी ।* 


"उपजना" शब्द वनस्पीतयों के लिए प्रयुक्त होता है ; 
परन्तु यहाँ कीव ने “जनम के स्थान पर “उपज” प्रयुक्त किया छे 
इस शब्द के चयन द्वारा कीव यह प्रदर्शित करना वाढता डे कि जि 
मनुष्यो* के दृदय में प्रेम नही' है तथ्य जो प्रभु-भजन नदी करते हें, 
उनका जीवन ठ्नस्पीतियाँ' से बढ़कर नह" हे । “जनाम” की अपेक्षा 
"उप्जि" हेयार्थी है | दूसरे 5न्‍्द में भी “उपजें" इसी अर्थ में प्रयुक्त 
है । शेनी -दृषष्टि से यह चयन बड़ा दी सार्थक दे । 


गन ब्युत्यीत्त- 


सकक+ वदाका+ मम्माका। अ्रीका१ योलेकशपादयदक- पवइकरइकाक, 


कबी र ने उपने का व्य में शब्द-व्युत्पी त्त के बआाधार पर 
भी चयन किया हे । 
जाइ रे दिन ही दिन देहा | कौर ले बो री राम सनेद्ा || 


राम वद्त लण्जा क्यूं कीजे । पल पल आउ घ्टे तन छीजे ।। 


अत वबिक सकता वमाका- वहना परमिकातआात्याक मजवर्यत पिन अकाकजमाक कएमयाााक ्रक्ाऊचामा बाकक साहा दधकइक फकिडिंक बदला उरसाक्षम्सीक्राक 'अउहा॥ लाकर आधाक प्रधाभड कक आकाक माफ «७०० 


[+++ क020, सा0 ३-49 
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यह शरीर के दो पर्यायो-देह, तन का प्रयोग किया गया 
है । इनके प्रयोग अपने-अपने स्थान पर सार्थक एवं सृचितित हे | 
जहा शरीर के धीरे-धीरे क्षीण होने की बात करी जा रही है, 
वहाँ कवि ने *देह" का प्रयोग तथा जहा पल्र-पल में क्षीण होने की 
बात कही जा रही है, वहा “तन" का प्रयोग किया है । देह का 
धा त्वर्थ [दिद + छात्र स्थून एवं पृष्ट, तनु का धात्वर्थ ॥तद + उन; 
मही न, दुबला-पतला है । कवि ने अर्थ के अनुरूप ही पर्या्योंँ का 
चयन किया है । 


बुत दिनन में प्रीतम आए । 
भाग बड़े घीर बेठें पाए ॥। 
मालवा र माहि' मन राखों । राम रसाइत रसना चाखा ।। 
मौदिर माहि' भया उक्‍जियारा ।ले सूती अपना पिय प्यारा ।। * 


हरि जननी में बालक तोरा । 
काहे न अवगुन बउऊसद्‌ मेरा ।॥। 
सुत अपराध करत हे केते । जननी के चित्त रह न तेते ।। 


कर गाहि केस करे जो घाता ।तठ न हेत उतारे माता।। 


कहे कबीर इक बुद्धि बक्‍्चारी बालक दुल्ली दुखी महतारी ।। बे 


में सासरे पिय गोहीन जाई । 


विहओह-२+भा+ फाइक अ्दाक 


साईं सौग साथ नाहि' पूथी गया जोबन सुपपिनें डी नाई || 
पूतरि सुहाग भ्णों बिनु दुूलद चौके रा भई संग साईं ।। 
अपने पृरिरख्त मुख कबह न देखयोीं सती होत समझी समझाई ।। 
कहे' कबीर दा सर राचि मद त तो कत ले दूर बजाई ।। 


अभय अधाक कमा? किया" प्रविदकं बीना था अका विलाक अआकाक-पभाभामकत- कक अ्रधाक अगिक पकयक 


है. 


आाजला-कालाका गया ७७ असुदम्यीलाकुत लवदिक सॉफतकंडधामाक, पबकसः 


।-ब्कठट0,प0 5. 2-ब्क0920,प0 37. उ-#्क0थ0,प0० ।09 
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माटी कै देह पवन के सरीरा । तेहि ठग सौ जन उरे कबीरा ।। हा 
नारिर कहावे पीव की, रहे और संग सोइ । 

जार मीत दृदया बसे, छसम छुसी क्या होइ ।।“* 

काहे मेरे बा'म्दन हर नकदहि |... 


राम न बोलहि पाडे दोज़ भरहि ।। “* 

उपर्युक्त हन्दों' में कबीर ने पीत के लिए “"प्रीतम , 
*तिपिय", पुत्र के लिए “बालक*, “सुत*, माता के लिए "माता , 
“जननी " एवं “महतारी", पीत के लिए “पिय", “साई”, "पु रिख 
एवं “कत्त"*, शरीर के लिए “देह” व "सरीर”, पति के लिए “पीव, 
"क््तम*, ब्राइमण के लिए “बा'म्दन” व पाडे" शब्दों का पर्याय-रूप 
में प्रयोंग किया है, जिनके अपने-अपने स्थान पर साममिप्राय एवं 
सुचितित प्रयोग है । यही शेली -सौन्‍्दर्य है । 
घन प्रकरण-उपयुक्तता- 


दइबक पकंधाद, रहिए परोल, विति8. .पयपहातसक॥-आंबाइला कस यामाक पॉलिमेक-+वाधाण सवियाक 


पयायवाची शब्दों में से शब्द विशेष का चयन $ रते समय 
यह ध्यान रछना पड़ता है कि उत्का अर्थ प्रकरण-नीवरद्ध न ह । कबी र- 
का व्य में प्रबरण-उपयुक्तता देखी जा चफ़ती दे - 


कददत कबीर सुन मेरी माई । पूरनदारा जिमूननराई ।। ३ 


आआ0 कायक्रमाक. साइड कक2>- 4७ पाला पाककाााात अदला सकलीमिलमााक पकविलीआ पक, अफ्रएसकाकात मम ऑॉजिकक उडीकसमकायाधक: पेडिकिंक काशिफ सैंखेडी+ 5६5 को 


(४ क0ग्र0, ५१0 35+% 
2०% क07्र0, खा0 ।॥॥“5 
3०+ क0ग्र), १0 ॥9७& 
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यहा भगवान के पयार्य "दीनानाथ” "दीनबन्धु" 
“परमात्मा”, “प्रभु/ “ईश्वर” "जगन्नाथ". “परमेश्वर । 
'जगी न्नियन्ता, “त्िम्वनपीति" में से "जिभवनराई" का चयन 
सोच्चेश्य है । "ज़िभुवनराई* का अर्थ है तीनो लोकों वा स्वामी- 
जो तीनों लोकी का स्वामी हो, उससे तो जीव के भरण-प का 
को आशा की जा सकती है । अस्तु, इस शब्द का चयन प्रकरण 
की दृष्ट से सर्वथोचित है । 


तूं अथाहू, मोहि' थाढ नौहि"प्रभु दीनौनाथ दुल्यु कहउ' काहि ।। * 


इस छन्‍्द में भी भगवान के पयाथि शब्द में से 
“दीनानाथ” का चयन सामभिप्राय हुआ है । कीव ने यह अपना 
देन्‍य भाव प्रभु के सामने व्यक्त क्या है । उत्तके दुःत्र का छुटकारा 
दीनानाथ ही कर सकते हें यह उसे भलीभाति मालूम है; क्योंकि 
वे दीनोी' के स्वामी हें, दीनों की मदद करते हैं । 


29% 
जजिहि' कूल पृत न ग्यौन॑ जिवारी।वाकी विध्वा कल न भई महतारी॥ 


कबी र ने माँ के पर्याय “जननी? "माता" शब्दों का 
चयन न करके लोकभाषा के शब्द "महतारी" का चयन किया दे, 
जो प्रस॑गानुकूल है । बच्चे को जन्‍म देने वाली स्त्री महान होती है। 
इसी महान अर्थ में "महतारी ” शब्द प्रयुवत है । इस अर्थ की अऑभि- 
व्यक्त माँ के दूसरे पर्याया द्वारा संभप नहीं थी । 


कबी रदास कहते हैं कि जिस कुल में ज्ञान ऊा शपिवार 
करने वाला पुत्र उत्पन्न नहों' दुआ, उत्तको माँ को प्ले ही 
जिध्वा हो जाना चाहिए था ताकि वद इस माल -व्य॥पुत्र-जन्म| 


'साहाक पका आंभाम पवाक परशाक आयाम बक्ाक अरमुकिआाकंज बामबक' फ्राातक अममान्दम्मल: गायक अमान! सवा एक सतंकक फमभक जिनोक- भगाकः परियेदिंग 


।-# क0ग्र0, प७ 45 2-# ऊ5020, १० 64 
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को न कर पाती; क्योकि आज उसको भी अपने इस महान कार्य 
पर म्लाॉनि हो रही होगी । 


जी सेवग सेवा करे ता तौगि रमैं मुरारिरि ।* 


प्रभु-ना म के पर्यायों' में से "मुराररि" छा चयन 
साभिप्राय हे । प्रभु उसी सेवक के साथ रमण करते है, जो उनकी 
सेवा करता है । वे दुष्ट लोगो का सहतर करने वाले है. तथा 
भक्तों के रक्षक हे । 


जनमें मरे न सकीट आवबे नौव निर॑जन जाकीौ रे । 
दास कबीर कौ ठाकुर ऐसो जाकौ माई न बापौं रे ॥॥£* 


उद्धृत 8न्द में भावान के परयायोी में ते “ठाकुर” का 
चयन साश्भ्ध्रिय हे । यहाँ "ठाकुर" शब्द अपने परम्पराभत अष्ठता 
अर्थ में प्रयुक्त हे । 


उऊ*न्टटकापन तथा जअसामान्यता- 


आलाक धधामाबाकाकक अंधाक- अायलाए ग्रिकक पायप्ानवाददक पाम्याकनयाकडा प्रधीक बॉकंक पयाकाभाापक- पोशाक आमाकनयाक कम सा उधर क आयेदा 


कीव जब बहुप्रयुकत 'घ्लिनीपटे शब्दों से अपनी चजीभि- 
ब्यॉकक्‍त प्रभावशाली ठग से नदी' कर पाता, तब उसे कथ्य की भिमा 
बनाये रछने के लिए लोकभाषा या प्राचीन भाषा का सूदारा लेना 
पड़ता है । कबीर ने भी अपने काव्य में टटकापन लाने के लिए 
लौकभा वा के शब्दों का चयन किया है ; उदाहरणार्थ - 


'जदलिया: दाकमदिए- दाकक० पालक पाए, संकयक: ;रशकका-वाााहास हलदिकानयवकन चॉकया। तरयिकाराओाक धवकी- दमं_ल्‍संत्राएक पप्रेवकसडीकि, 


।-७ के0ग0, प0 82 
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तीन लोक चोरी भई, सबका सरबस ली नह । 
जिना मूड़ का चोरवा, परा न काहू चीहिन्ह ।। * 


उद्धत छन्द में कीव ने लोकभा वा के "मूउ" शब्द का 
चयन करके अपनी अभिव्यक्ति को प्रभावशाली बनाया है । 


च*न मसिमश्र « 


कभी-कभी शब्द-चयन के आश्षारो में दो या अजीधिक 
का मिक्रा मिलता हे । यहाँ हम कबीर की शब्द-चयन-क्षमता पर 
जविवार करेंगे। उदाहरणार्थ - 


धान पिउ एके संग बसेरा । सेज एक पे मिलन दुहेरा ।। ** 


सब छीट मेरा साइया', सूनी सेज न कोंद । ब 
भाग तितनदू का हे सल्ली, जिहि घीट परगट दोइ ।। 


के ऑ 


काहू गरी गोंदरी नाहे' कादू सेज पयारा । “* 


"तेज" और "शेध्या" एक दूसरे के पर्याय हैं; परन्तु 
कबी र ने उपर्युक्त छम्दो में *सेज" को हो चुना । "शब््या" शब्द 
रखो पर भी हन्द में कोर्ड उसनत नहों' आाती; किन्तु “सेज"शब्द 
में क्रैारिकता की झलक अधि है । “शएया” राब्द तो प्रायः सभी 
सन्दर्भा' में प्रयुक्त होता है; किन्तु “सेज" ठा प्रयोग प्राय: शार 
तक सीमित है । "सेज" के चयन का दूृलरा ऑऔजित्ट यह है कि 
।«* के0ग्रॉ0, सा0 29-+ (७४७ के070, प० ।। 
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सेज” शब्द “श्या" की अपेक्षा अध्कि कोमल है । *स" ध्वीनि की 
अपेक्षा “श* कठोर है तथा यय |संयुकत व्यंजन॥ एवं दीर्घ स्वर॒आ 
“शयया” को सेज की अपेक्षा और भी कठोर बना देते हैं । अस्तु, 
सेज का चयन प्रासौगिक है । 


कबी र देखत दिन गया, निसि भी निरछत जाइ । 


अशकुके वककाक' संकार+ अफगान परवाः कफमम 


जिरहिन 'पिउ पावे नहीं, जजियरा तलफ्त जादइ ।। 


नेना अतीर आव तूँ, निस दिन निरशुँ तोहि। 
कब हरि दरसन देहुओ, सो दिन यावे मौडि' | 


“त्निरछता व "“निरएु के स्थान पर "देखछत” व"देखूँ” 
का प्रयोग हो सकता था और हन्द में भी कोई विर्ताति न आती। 
किन्तु "निरखत” व "निरणू शब्द से जो भाव व्याजत हो रहा हे 
वह "देखत" व "देख से न हो पाता । "देखत" या "देख से 
देछेे का सामान्‍य भाव व्याौजत हो रहा हे; परन्तु “निरस्त” व 
“तनिरछु" से स्नेह और स्निम्ध भाव से देखना व्याजित हे । “देखत” 
व "देख" की थधपेक्षा “निरख्त” व "निरध्या में न, र ॥द की अपेक्षा 
अधिक कोमल[ कोमल ध्वनियो के कारण कोमहता अधि है, जो 
फक्राररिक वातावरण के सर्वथा' अनुकूल है । 


सबका" बूझत में फिर, रहन कहे नादि कोइ । 
प्रीति न जोड़ी राम साँ, रहीनि कहा तें होइ ।। 2 


अदा वादा काम "यार आधात, सोमाए-अकक वकयमनक वोह आाक अद+ ऑल "ऑधिकमाक अधाया- भाइयों पैन. वोडिधाआाक: आफ आयकक: भरवा- आकानवाक प्राका असशनवानाकः 


| द0ग़0, 0 2-39 
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रहनि” की व्यंजना विचित्र हे । जीवन जब परमात्मा 
से सम्बन्ध जोड़कर जीवन-यापन करता है तब तो उसका यह जीवन- 


यापन रहनि” कहलाता है; किन्तु बिना इसके तो केवल जीना या 
श्वात लेना हे । 


अशी ओर उशी को मिलाने का प्रेम ही माध्यम है । 
जब तक जीव परमा त्मा से प्रेम का सम्बन्ध नही जोड़ता तब तक 
“रहनि” संभव नही | 


जौन भात का नित मरन, अनजानें का राज । 
सर अपसर समझे नहीं", पेट भरन सा काज ।। 


अहदिलड अत गला पदवंलत- 


सर सृ धातु से बना है, 'ज्सिका अर्थ है गमन करना , 
आगे बढ़ना तथा इसका विलोभार्थी कबीर ने “अपसर” प्रयुवत किया 
है | “सर अपसर" का अर्थ हुआ आगे-पीछे चलना |भ्ला-बुरा॥ ॥ 
कबी रदास कहते हें कि भक्त की नित्य मुसीबत है, क्योंकि वह प्रभू- 
वियोग की वेदना से पीड़ित होता है । अज्ञानी का राज है, क्‍योंकि 
वह भ्ले-बुरे का वि्वार नदी करता जीर भौतिक जीवन को ही सर्व्ष्य 
मान बैठता है । “अपसर" शब्द का सृजन सर्वथा प्रस॑गानुकूल हे, अन्य 
शब्द द्वारा यह भावानभिव्य॑जना सम्घ नहीं थी | कबीर की शाब्द- 
चयन-क्षमता अपना अलग दी महत्व रछ्ती दे । 


जय आयात चोलेल थक. चत 


घट घट मह्‌ के मधुप ज्याँ, परमातम ले चीलहहि ।। +* 


क्यीर माया डाकिनी', सब का३ का छ्ाद । 
दात उपाहूं पायिपनी, जे सती नेड़ी जाइ ।। “* 


काम उमकक अंडिकक 'उमास+ जातक वाइमाक्रिकछ फॉडल्‍यपक 





यतपार#ा्ामिक, ्माए+ फसल मामा 


॥-ज्व0ग्री0 ,सा0 शा 2%-क090 ,ला0 27-42 3०5 0:0 , भा0 3-86 


आगे आगे दो जरे, पाछै हरियर होइ । 
बीलिहारी तेहि' जिरिरिप्न की, जीर काटे फ्ल होइ ॥। * 


उपर्युक्त हन्‍्द में "बीनि" शब्द लोकभाषा ;भोजपुरी ६ 
से लिया गया है । इसका अर्थ हे-आपस में मिली दुई अनेक वस्तुओं 
को छाटकर अलग-अलग करना । मानक साहित्य में ऐसा कोई एक 
शब्द नही' हे, जिससे यह सौश्लिष्ट अभिव्याकत हो पाती ।॥कबीर- 
दास कहते हे' कि लोगो के अवगुण मत ग्रहण करो, उनमें विद्यमान 
गुण को छाटकर ग्रहण करो । जिस प्रदार मधुमददक्ता पुष्प से केवल 
मधु-ग्रहण करती है, उसी प्रबार जीवॉ'" में व्याप्त आत्मतत्व को 
ग्रहण करो',, अवशिष्ट को छोड़ दो । 


अस्तु, यहाँ “बीनि” शंब्द का चयन सार्थ हे । इससे 
कबी र की शब्द पर जबरदस्त पकड़ प्रदर्शित होती हैँ । 


इसो प्रबार आगे के 8न्दों में “उपार एवं “हरिरियर” 
लोवभाषा [भोजपुरी[ के शब्द हैँ । कबीर को लोकभाषा से सारमि- 
प्राय शब्द के ग्रहण करने की रच को देकर कहा जा सकता हे कि 
दे जननकाीव ये और उन्होंने अपने उपदेशों' को जनता तक पहुँचाने का 
प्रयत्न किया | 


3« विदेशी शाब्दन्चंयन “- 


कबी र ने अपने काव्य में खिंदेशी शब्दाँ के चयन में परहेज 
नही किया है । इनके काव्य में जो भी देशों शब्द इतस्तत: दिछायी 


जा मकामकाशपाणकाका 
ँलवाकाभाकाय॒का' शाइाकनमक>-नताकाक वाद व प्शाबाभाक' भाभाइमओरकक ऋ्ामा/आका अक-मान धयाका कर्क अभाान्मााा अऋक ४७३2 
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पड़ते है, वे स्वाभागवक्त रूप से आये है' । कबीर की का व्य-प्रात्तिभा 
ने उन्हें! अपनी पाचन-शौकक्‍त से अपना ही बना लिया है । कबीर 
ने अरबी, फारसी के शब्दों को जहाँ भी अपनाया है, उनते वहाँ 
को संस्कृति व परिवेश को उजागर किया है; उदाहरणार्थ - 


काजी तें कवन कतेब बखौनी' । 

पढ़्त पढ़त केते दिन बीते गति एकौ नि जोनी' ।। 
सकत्ति सनेह पकीर कौर सूनीत में न बदऊउगा भाई । 
जो रे छुदाई तुरुक मीहि' करता ती आपहि' कीट किन जाई ।। 
सुनाति कराइ तुरुक जो होना तो जोरीत को का कहिए ॥ 
अरध सरी री नारिर न छूटे तातें हिंदू रहिए ।। 
हिंदू तुस्क कहा तें आए किन एह राह चलाई । 
दिल महि' खोजि देखि छोजादे भिीस्त कहा तें आई ।। 
छाड़ि कतेब राम भजु बउरे जुलुम करत है भारी । 
कबी रे पकरी टेक राम की तुस्क रहे पच हारी || 

उदृत ठन्‍्द में कबीर ने मु स्लिम सम्प्रदाय में प्रचलित 
बादुयाचार को व्यर्थ बताया है और कहग हे फ़ि प्रभु जो अपने हृदय 


में ही छोजो, अन्यत्र नहों | 


"काजी” मुसलमानों के न्‍्यायधीश को ऊहते हैं । “सकतति” 
फ्ारसी भाषा का शब्द है, जिसका शुद्ध रूप "सछती” दे, 'जिसका अर्थ 
है जबर्दस्ती । "सुनात” का शुद्ध रूप "सुस्नत” हे । “सुनीत” का उर्थ 
है छतना; किन्तु कुरान में इसका अर्थ “मुह म्द साहब एवं उनकेसक्रिपों 
का ध्मावचरण” बताया गया है | उद्धृत मद में इस शब्द से कबीर 


वहा: चाल अरिशाापरेमाक वकिंशाक, धमु॥0०फडफ सकल 
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का सकेत उधर ही है । इसीलिए वे कहते है' "सफर तुम लोग "सुन्नत" 
को छतना केसे कहते हे 9" कबीर चूक मुसलमानों” के सन्‍्दर्ल में 

बात कर रहे हैं, इसलिए वे उसी परिवेश से सम्बीन्धत भाषा के 
शब्द का प्रयोग करते है' ।"सभिीस्त" का शुद्ध रूप "जिहिस्त" हे 
जिसका अर्थ हे स्वर्ग । "जुलुम” अत्याचा र-वर्थ में प्रयुकत है, जिसका 

शुद्ध रूप "जुल्म" हे । यह अरबी भाषा का शब्द है । इस प्रदार“काजी" 
"कततेब”, "“सुनात” एवं "जुलुम" अरबी भाषा के तथा “सकीत" व 
">ज्भीस्त” फारसी भाषा के शब्द है । 


लंबा मारग दुरि घर, बिकट पथ बहुमार | 
कही संतों क्‍यों पाझें, दुरलभ दरिरि दीदार 


खतेनेंधबक 
समर 


सव्‌ पाया सुत्ल उ्ापनौ, दिल दरिया भरभूीर 
सकल पाप सहसजें गए, जब साईं मिला हीरे ।। 


कबी र सेरी साकरी, चंचल मनुवा चोर । 
गुन गावे लेलीन होड़, कछू इक मन में ओर ।।7* 


बंदे जोजु दिल हर रोज नी किए परेलानी मौहि । 
यदू जु दुनियासिंद रू मेला फोई दस्तगीरी नौहि ।। 


बेद कतेब इफ्तरा भाई दिल का फ्किक न जाद । 


किए कमहिप प्राक्र मपका धलाहक उमा वब्हए4, अमका शक, 


टुक॒ दम करारी ऊँ करइ, हाजिर हयूर छुंदाई ।। 
दरागु पीढ़-पीढ़ छुती दोइ बेखरु बादू बकाहि । 


लक पाक अर्िककडएम अधिक 


हक साथ छालिक छलक म्यानें स्थाम मृरीत नौहि ।। 


अाह वकाकक महोकफाएथ चाकाके: प्रभाशायांवक- वध आदकनामादा वराकामका। शरवाकणवीलिक आधा बका चलिए सात उक्त चायक 


।-बक070,सा0 3०2. 2-“अक030,सा0 9-।। ३>ब्क0 70 , सा029-0 
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असमौन म्योनें लहग दरिया गुसल करदन बूद । 


जफरास- पारांमओ, वाहंबरु भीकदत बकालए- जब: वमएछ- पा ला फरफक अथककाकक, 


कौर फिकिर दाइम लाइ चसमें जप तह माोँजूद ।॥। 


जा: 'दकरागक अल आकर 


अल्लाह पाकपाक हे सक करउ जे दूसर होइ । 


ज&6 अब्क भा फरााम> अलचड सह्षक चावाी0- आइक साया कांग्राए) अबतक 


कबी र करम करीम का यह करे जानें सोइ ।। * 


कैस" कह कहि कूृकिओें, नौ सोइसे उसरार । 


रातति दिवस के कूकने, कबहके लगे पुकार |। “* 


उदृत हन्दों' में "हजार" ॥दुजूर॥ “सिह रु सिढ्॥, “कतेब”, 
“इफ्तरा ", [इज्जीतरा), “फ्किर ॥पिछ॥, “'ढरारी” (करार;, हयूर 
हजूर), “हक”, "“छालिक", “छक”, “दाइम”, अल्लाह , लक ॥[शकें३, 
"करमा, करीम” एयें “असरार” शब्द जरजी भाधा के तथा “दीदार , 
"दरिया", सेरी", “बदै", "दस्तगीरी”, “दम”, “दराय, बाद 
(बाद:|, असमौन |आत्मान॥, 'करदनबूद , ततमें" (चश्मवु व 
"प्तकपाक" फारसी भाषा के शब्द है । 


वबी र कहने' इन शॉँब्दो के मूल रूपये का जोर कह इनके 


विकुत रूपा का, हिन्दी की प्रदृ/त के अनुडुल, प्रयोग करते हें । 
इससे कवि की भावषाई पाचन-शाक्त का पत्ता वल्तता हे । 


4* रुप-घवंयन- 


आयहा- वन चाभावत पायकाााकाक> भाव पीकाओ, 


कबी र-का व्य में रुप-चयन उमर मिलता हे । “मालकन्जमानकः 


रूप में रुूप-चंयन द्रष्ट ब्य हे - 
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उपयुक्त हन्‍्दो” में "पातिअइजै", * पोड़ै), "तवावहि+", 
तथा "जइजे", *बतावर”, *भरमावह्‌", "आवहिरी” » पावहिगै, 
“मिल्ावहिगैं”, “लगावहिरगी", "समावहिरे" , "सदिक्लाविीी" , “जाइगा" 
क्रियाएं क्रमश: लॉकभाषा व मानक भाषा की कृत स्प है! | कवि ने 
यहा मानक डिया-रूपों के क्थान पर इनका प्रयोग जिया है । 


5* वा क्य-चंयन<- 


नका रा त्मक-सका रा त्मक वाक्य - वाक्य-चयन में विकल्प 
होता है । हम एक ही भाव को नकारात्मक या स्कारात्मम वाक्य 
द्वारा व्यक्त कर सकते हैं; परन्तु प्रभावो त्पादक्ता की दुष्ट से दोनों 
में से [किसी एक का चयन करना पड़ता है । यह चयन कभी वाक्य- स्तर 
पर ४र कभी शब्द-र्तत पर किया जाता है । क्बीर-काव्य में इस 
प्रकार का चयन द्रष्टव्य है । 


बेद मुवा रोगी मुवा, मुवा सकल संसार । 
एक कबीरा ना मुवा, जाके राम अधार ।। * 


सूम्हकय ्रंविशिक्ररका३+ पेसएकए० श्र कीक-परफिमात अभरेद पहचान तंज उमा कथामन ब्राानं॥ ककसिक, 


प्रस्तुत छम्द में “कबी रा ना मुवा” को कबीर सकारात्मक 
वाक्य से भी व्यक्त कर सकते थे; किम्तु “मुवा” शब्द पर बल प्रदान 
करने के लिए उन्हें नकारा त्मम वाक्य-्वयन करना पड़ा दे । 


6*- मृहवरा-चंयन- 


काउकक याकाक- वन वाउएन माह ध्रविकास- पालक काा+ चाक साप्यक परेड 


मृहावरा को अरीजी में “ईीडियम” कहते है" । यह अरबी 
भाषा का शब्द हे, इसका अर्थ दे “परस्पर बातवीत और सवाल- 
जबाब" | उरबी भाषा में इस्ा अर्थ पकूचित दे, किस्तु दिन्‍दी भाषा 


अमान बकक आवाककंका आालार पाहा॥-दाकक साीक ववऑन्मएका क्मपक पतला पांधव शकान वकील मीकाड परभोममोंमः आएं मकवाशाक अमिका चड़ाक अभियान 


[-+ क070, ला0 ।१-४2 
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में इसका क्ेत्र व्यापक हो गया है । मुहावरों" थी उर्थ-प्रतोतित 
सदेव ब्रनगा व व्यंजना शब्द-शीक्तयों द्वारा होता ई । 


मुदावरा जिसी भाषा में काक्‍्पूर्ण वाबयक्र, दे, 
जिसकी उपसस्थीत से वाक्य में रोकता, चुस्ती एवं - 
प्रभावान्वीति था जाती हे । यह लोकसीदित निधि है ।लोक 
में जिन चीजो', व्यवहारो को जावा-परक्षा गया, जनूभ्य 
खिया गया, उन्ही को पदबन्ध ता रूप दे दिया नणा, जो 
मुहावरे कहलाये । ढबी र-का वध्य में महा उरी हो जड़ा दर्शनीय 
दे, जो सहज रूप ते उधमें जा गयी हे । 


रीडा ढोइ रहू बाट का, तीज पाछंठ जमिमान | 
जैसा जे जन ढोंइ रहे, ताहि मि्रे भमवान ।॥। 


प्रति रीति ती तुख्य सा, मेरे कह, थुनियाले मत । 
जौ दॉसि बोलूं और सौ, तो नील रभाऊं दंत ।। 25 


दीन गवाया दुनी' सो, दुनी' न वाली सायि। 
पाव कुलाड़ी मारिजा, गाफ्लि अपने हाशि ।। 35 


उपर्युक्त उन्‍्दों' में *रोड़ा ढोद रद बाट शा  थाट 
का सोडा दोना३, “तील रगाऊंदंत' और “पावे जुलाड़ी - 
मारिया” (पाँव में कुल्दाड़ी मारना। मुहा वरी के प्रयोग से सरान्त 
अश्भिग्याकत दुई है । 


अक94ंखार ॥॥ए##कोंगीर: 


॥०० क020, ला0 ॥9-6. 2“०क०:0,ता0 ॥-7 इ०+क+0 20 , ता ०5-2 
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7« लोकोक्ति-चयन- 


'फाइका) साथाथक, सवापकत सलाद: पंगकाद:. फिपकाामाका- सरषज७, सप्एक पर्दा ५ साजका पलक साधु 


लोकोक्तियाँ लोकमानस की पा रस्पीरिक अभिव्यीषत 
है, जिनके लघु छप में विराट प्रभाव समाडदित रहता है । इन 
लोकोक्तियों में जी उन-बोध के ऐसे आयाम झुलते दे', जो लोक- 
चिन्तन और लोकवेतना के प्रीतिरुप होते है । ऊझहा तो यह जा 
सकता है किकि लोकोक्तियाँ ग्रामीण जनता की परम्परा से प्राप्त 
नी तिशा सत्र है, जिनमें लोकजीवन के सत्य लोकानुभव औीर लोकरचना 


धारमिता मूर्त होती है । 


लोको वित्तयों में अभिव्यावित की अत्यन्त तीव्रता 
विद्यमान रहती है । लोकोक्तियो' में सहजता, च्वाभाविकता 
अऔर कथन की आयासहीनता होती हे । इसमें प्रभाव को अगश्णित 
तरगे फूटती है" । लोकोकक्तियों के अनाम रवनाकार ने जी व्यश्जना 
की है, वह पारिनिषष्ठित साहित्य के बड़े से बड़े व्यण्बनाकार नही कर 
सकते । इनमें लोकमानस की प्रवहमान सवैदनाएं उद्ददी प्त ह ती र्ती 


हे । 


जून 4955 के “सादि त्य-संदेश” में लोकी जितयोँ की 
परिरिभाषा देते दुए डा9 वासुदेकारण अगवा ने लिणा दे - 
“लोकी 'क्तया मानवीय ज्ञान ऊे चोछे और बुभते ६ए स्त्रोत हें । जल 
प्रकार अनन्त काल तक धातुओं को तपाजऊर सूर्यरश्मि नाना प्रकार के 
रत्नों, उपरत्नो का निर्माण करती है, जिनकझा आलोक टकता 
रदता है । उसी प्रकार लोकोककितयाँ भी मा मतोय शान के थधनोभृत 
रत्न है, जिन्हें बुद्धि ओर अनुभवो' को किरण ज्योति प्राप्त होती 


हे ।" 


29 


डा0 धग्रवाल की पीरभाषा से स्पष्ट है फि 
लोकी कतियाँ । -क्रान्तिकारों होती है! 2-लोकबुदे की ज्योत्तिका 
होती हैं! ३«सुगम अभिव्याकत होती है' &-चुभ्ती हुई भाषा में 
मानवीय ज्ञान की प्रीतमूतति होती है । 


लोक क्तयां लोकजी वन के 'यिविध पक्षो" का ऐसा 
अध्ययन है, जिनमें एक ओर तो उत्तीत के नोक-निर्णय रहते है' 
तो दूसरी और आगामी कल के लिए पथ-निदर्शन भी रझता है । 
लोक क्तियाँ लोकजी वन के शाश्वत मृल्यो का कोश है । इनमें 
समसामाीयक धरातल पर पारस्परिक लोकजी उन जंटुट रूप से 
प्रवाहित होता रहता है । लोफोवितया समसामीयक जीवन, 
सामाज्कि और राजनीतिक उद्देलन के प्रीत बड़ी ही सजग होती 
हे । 


कबी र-साहि त्य में लोको'क्तिया द्र॒ष्टव्य है :- 


कबी र॒ करनी क्या करें, जौ राम न वरे सध्यद्ट । 
जिहि' जिहि' डारी पता धरा, सोह नइ नह जाइ ।।' 


हलक: आक्रामक अाययाक ऑशक, प्का। या ॥2०+ भाइका- फीसयाए पयोगनाक सामाए- वंदहहक- अकाल गधा अाभाक गहाकार मुहिंकर इस चताप्रक. परगरिगाानत्राआ ५ लेक लंपरोसक- सम! रिक्त! आफरिण रकरदात निकबंत . पामतकारयफ्राएडत चृध्किन 


सम नौम जौनो नही, ज्ञागी मोटी छोरि | 
काया हाडी काठ की , नौ ऊ घढ़े बढ्ोरि ।। 


-साइका सकए-जिम> प2डम> पड अवजा पंवाहिग्र: सशनिक' ऑमिमाक प्यववनो। 


9+ 


सइकइकााककनः मामला शक अरधाकक सामना, अकटक चयन फिर अशक्यर, न्यको, 


जिन हरिरे जैसा जौजनिया, तिनकाँ तेसा लाभ । 
ओसा” प्यास न भाजई, जब लग छो ने जाभ ।। का 
(अं क070 , सा0 8-3 

2-+ क0ग्र0, सा0 45-8 

5 क020, ता0 3०% 


अवजहब्टक, 


जद का माई जनामिया, कदे न पाया सुख्ध । 
डारी डारी में 'फिरों, पातें पातें दुछ || * 


'भदाहिक 62%: द्रामा सफदर जाातप्त भलयएक, पाक पयाकाक भाजआाए, पाल पाप. िपक+ पदादादा0 प्रग्यां, पर दी जड्रककात अधिदक/2संकाकात, दाएजात2 खास परसलाफा वत०2 प्रधपम, उपाए: वसेमहीने? सपना पाफक्क/ 


हि 2+ 
न्योति जिमाफें अपनों करहा छार मुनिस की दाढ़ी रे । 


अदादेद्ाद' माय प्विकान द्यद्रथाका। पकमारत अरवकी09: बाप इकाका वालिदिका परिणय, नपंगषो॥ 'निंग पिवशिकोक मोनिका भाइदेन्क- 


उद्धत हन्‍्दों' में “जिहि 'जिहि' उारी ५ धरों,सोइ 
नंद नह जाइ" जहा जाथ उाढ़ों रानी उा पड़े पाथर पानी॥, 
“काठ की हाड़ी नो चढ़े बहोरि" ॥काठ की टाड़ी चढ़े न दूजी 
बार|, "“ओता' प्यास न भाजई”" (बोस वाटने है प्यास नदी 
बुक्ती |, “डारी डारी मैं फिरों, पातें पातें दुड ॥तूं डल-डाल 
हैं पात-पात), “छार मुनिस की दाढ़ी" (दाढ़ी में आग लगे या 
छार पड़े। आदि लोकोककितियों का कब्रोर ने प्रका रान्तर से प्रयोग 
तिया है । ये लोकीरक्तयाँ थीभिव्याीकत # स्तर पर बड़ी दी 
प्रभावशाली हैं । 


उपर्युवत शविवेदन से स्पण्ट है कि कलीर की शब्द- 
योजना उदभुत है । उसमें शब्दोी' की ईंट इस प्रकार लगी हे कि 
एक भी शैट लनिकाल देने से सारा का व्या त्मक सौन्दर्य समा प्त दो 


जायेगा । 
जी, मम 


390७ 
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आाबका कफ, चाशका पॉयलेंल्‍मामक 
चहल सथ्यण्म काजाक शुर पका पादकि धान ऋावक धाक वाकवा जामा०० शिकार सनक अंमबीडन लिंक! फॉंमकिक अवोड' केमबोड सवशक कंगना सॉफतन' सेंमोके 


2व क0ग्र०, प0 |3। 


श्र 
ह-- छा सोल्ण एक बुध) झुंग, बढेअए पहेक बम" बुक पुछन कुछ. शुएण सुअण प(हण कुरम' बहु .ुए०. शा हुं मय शुढमा कण शत सा शुल्म. दा दुकान हुमण चुछिः 





झ 


यदुकर+++पपालसाफ तप न पा०५५० कथ०+-पवा. पुर र्रेमरवापड कद 
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चेध्याय- 4 


की की यओीयओ फे यो यफओ 


बाकी अन्‍कीह कमीर हनी पापी ऋण हरी कब कक आधी. जग. अपर: की अहम आधी आज करन. आरके चहकि धरभाक. कमी, 
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आह काका' नकक सोम कुक कुर्ज' दम चुका बुढक बज सुधा शुएक. कुंडन: शुढा+ हुएइए-. शूएण+ शुल्क: हुए. सार इुच्न, चुए ३ सुहन आग). एुू०. छ.ुएाक सुधार 
बह 





सी वी आम आन कर्मी भी भणि आह जी पायी कमी जएें+े सके. वीर शमी) ककर्ीछ आयोर गाकीर कक वकके ग्ूकी चाएए आयी! असी उसमें: उहें! अमुहिर 
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कक्‍बी र-का व्य में विचलन 
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0७७७ ंगाा अंग 3 पोज  म 
4० झुका एुएाण सूह० हु इुहक चुकात 


भाषा के अपने नियम होते है! । ये नियम ही उत्की 
व्यवस्था के हेतु होते है' | व्याकरण इन्ही नियमों की व्याझया 
करता है । सामान्‍य भाषा केवल सामान्य अनुभवों को ही व्यक्त 
कर सकती हे, विशिष्ट को नही! । कावध्य-बनुभीत >िवशशिष्ट होती 
है ओर उसकी अभिव्यीक्त के लिए सामान्य भाषा को ्विश्शिष्ट 
भाषा बनना पड़ता है । इस प्रक्षिया में काव्यभाषा सामान्य भाषा 
के नियम, बंधन, पथ से परे जाकर नव्य मार्ग का उनुसरण करती है, 
यही विचलन हे । 


कवि की विशिष्ट अनुभीत उसे का व्य-सृजन के लिए 
प्रेरित करती है । यहाँ कीव सामान्य भाषा से विद्रोह करके 
विशिष्ट भाषा का सहारा लेता हे । पश्चिमी साहित्य में “पोयाटिक 
लाइसेंस" $काव द्वारा ली गयी छुट॥ ओर संस्कृत में भतृहीर का 
प्रसिद्ध श्लोक "निरकृशा: कवय:” ;कीवि निरकश होते हैं' £ के सकित 
इसी जविवलन की ओर हे' | पश्चिमी सोन्‍्दर्यशास्‍्त्र तथा शेलीविश्नान 
के फोरशाउडिंग नव्य व्यवस्था; एवं भारतीय काव्यशा सत्र के 
"वक्रोक्त" शब्दों में इसी विवलन की स्पष्ट झलक हे । 


विवलन साभमििप्राय ढोना चाहिए ; केक्ल विचलन के 
लिए विचलन काव्यभाषा का दोष है । क्विलन करते समय काीवि को 
सजग दृष्ष्टि रखनी पड़ती हे; अन्यथा यह ?क्वलन हा स्यास्‍्पद एवं 
प्रभावदीन हो जाता है । आधुनिक कीवयों' में #नंटड5 कही'- कही 
केवल चौंकाने के लिए प्रयुक्त दुआ है , जो सर्वथा अवाउनीय है । 
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कबीर की काव्यभाषा में क्विलन के सर्जना त्मक प्रयोग 
मिलते है, उन्हें क्रमश; उदाहरणार्थ लिया जा रहा है । 


कुक दुक शुण पाक कुछ हुम- बुना चुंा बुहण हुक बुक 


स॑न्ना--विवलन किसी न किसी कारक के रूप में मिलता 
है, क्योकि संज्ञा शब्दो का भाषा में प्रयोग किसी न किसी कारक 
के रूप में होता है । यथा- 


कर्म - केसौं कहा जिगारिया, जे मूड़े सो बार । 
मन को काहे न मूड़िए, जामें जिले बिकार ।। 
उपर्युक्त छन्‍्द में कबीर ने मन को मूड़ने की बात की 
है । मूड़ने की किया बालो' के साथ्होती हे, अमूर्त पदार्थों के साथ 
नहते' । यहाँ मन कर्म रूप में प्रयुक्त है । कीव ने बालो” के मूड़ने के 
सादृश्य पर मन को मूड़ने की बात कहो है । प्रयोग से भाजिक 
सर्जना त्ममता का परिचय मिलता है । 


2*« किया-विवलन - 


ढाव्यभाषा में किया के विधालित प्रयोग मिलते हें, जिन्हें 
कबीर की काबव्यभाषा में देखा जा ता हे । 


कबीर मारुं मन को, दूक टूक होइ जाइ । 
जिछ के क्‍्यारी बोइ कर, लुनत कहा पछताइ ।। 


धलकाक: आहवाड महक वलल हा बदीगात प्रशिकतिकि अनिंक- वाकमबुनन सथ॥ अधोकर वलशिकंशांभ साय सआए+-फामा। चादानः अललाााआफाछ- मादा अधापक-कमाक परिकित: 5०००० 


।>* के0ग0, सा0 25-* 2-% क0ग्र), सा0-29- | 


7” कि 
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उद्धृत छन्‍्द में मन को मारने की बात कही गयी है । 
मारना क़िया जीवो* के लिए प्रयुक्त होती है, अमूर्त पदार्थार के लिए 
नही । यहा “मारू क्रिया विचलित रूप में प्रयुकत हे । इस छ़िया 
के अर्थ में विस्तार हुआ है । 


कर पकरे अंगुरी गिनें, मन धावे चहं ओर । 
जाहि सफिरया' हरि खमिले, सो भया काठ की ठौर ।। गा 


यहाँ मन के बारे में वर्ण किया गया है । “धावे" 
छ्िया तो मनुष्य व पशुओं तथा अन्य जीयो'* के लिए प्रयुक्त होती 
हे, जो दोड़ते हे किन्तु यहाँ अमूर्त “मन” के लिए आयी हे, जो 
चिवलित प्रयोग " | सादृश्य के आधार पर यह किया ज्ायी गयी 
हे । यहाँ क्िया-ीविवलन का सर्जनात््मक प्रयोग हुआ है । 


3* वास्भाग |पार्दिल जाफे स्पीच| -ववियलन - 

कभी-कभी ऐसी आवश्यकता पड़ती है कि भाषा में 
प्राप्त संगा, सर्वाम, किया, विशेका आदि शॉंब्दो' को वविचालित 
रूप में, एक वा म्भाग से दूसरे वाग्भाग में, प्रयुक्त किया जाता हे । 
ऐसा तब होता हे जब हम भाषा में उपलब्ध नियमों के अनुरूप अपनी 
जविशिष्ट अभिव्याकत नही कर पाते । उस स्थीत में मजबूरन इस 
सनियम-बंधन से परे जाना पड़ता है । कभी-कभी भावों को जिबछराव 
से बचाने के लिए एक शब्द का प्रयोग करना पड़ता है । उस स्थीत 
में भी सामान्य नियमों का अतिक्रमण करना पड़ता है । इन विचलनों' 
के उदादरण कबी र-का व्य में द्वष्टव्य दे । 


पदार जलन सशशकााक जाय अाक अदा वाहन" पदक स्याक आधा शा प्रशिजाकान सा ध220- पीवादा' प्रिध- चककि पदक ्रधान- बमोक अंशाइन्योक पाक 


।->% के0ग0, सा0 25-7 


उउ4 


संज्ञा से किया - 


(लदाइक शाएमड़ आयकर फड्रांक पर: पुकरएा0 सयाद्ाकक, पदक कााा पकाताक आधागढ़स लापरढ 


राम नाभ के पटतरे, देबै को कह नाहि' । 
क्या ले गुरु संतोखिए, हॉोस रही मन माहि ।।* 


उद्धृत 85न्‍द में कबीर ने "स॑त्तोष” संज्ञा से "संतोखिए" किया 
बनायी है एक वाग्भाग का दूसरे वाम्भाग के रूप में प्रयोग ककया है |, 
जो विचवललित प्रयोग हे । 


विचलन की दूसरी *स्थीत वहाँ आयी हे, जहाँ कवि ने 
अपनी सश्लिष्ट अभिव्यक्त के लिए “संतोष करना" किया को "संतोडिए" 
के रूप में एक शब्द द्वारा व्यक्त किया है । 'जससे भाव जिखरने से बच 
गये हे' । 

रसना रसाहहि जिवारिरए सारंग श्रीराधार रे | से 


चछइक सह उतर #कृत अयाकक>-ामाकर, इपकाक 


प्रस्तुत पद्म में “विचार” संज्ञा से “जबिचाररिए” डज़िया, 
वाग्भाग विचलन के रूप में, बनायी गयी हे । 


विवलन की दूसरी स्थीत सौश्लिष्ट अभिव्याक्त के लिए 
आयी है जहाँ काीव ने “चिवार करना" ढिया के स्थान पर "जिचारिरिए” 
एक शाब्द द्वारा अपना भाव व्यक्त किया हे । 


झूठे तन का क्‍या गरबावे । “* 


उपर्युक्त हन्द में “गर्व” संज्ञा शब्द से “गरबावै” क्रिया बनायी 
गयी हे । 

>िविचलन की दूसरी |स्थीत में कीव ने सौश्लिष्ट अभिव्यक्ति 
के लिए "गर्व करना" किया को "“गरबावे" एक शब्द द्वारा व्यक्त किया 


हे | 


अहलाछ: शसाकाकाताा+ चना चाकडक संक, शक धधका-काक कमरा पाया व्रत अधधाकदाक बहकाक का वादना बंधपक पाक काथाक बाला पाक अवकआाभाऊ जलीक जान 


॥-७ क0ग्र0, सा0 ॥5"; 2-जकठग्रॉ0, पघ0404 3 नअक0गर७0, प0 62 
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सभा से विशेका - 


आखताए: ,ाकिकाा सयमआस अामो० उदार फरपधयंक,. मदर शइफाप-.. दाता शरीक धार डक. ीविल, 


कंबीर पीर पिरावनी, प॑ंजर पीर न जाइ । 


प्रस्तुत छन्‍्द में कबीर ने “पीर” संज्ञा से “पिरावनी 
शविशेका बनाया है | यहाँ "पिरावनी" का विशेकवच प्रयोग है । 


&* मानक-ीविचलन “ 


कमपक नजदक् दफााद, मात वााााभः सका: परिकाक अका+ अधिकायो॥ परशिकर: ऋषसिक ड्रोन 


साहित्यकार जब मानक साहित्य के शब्दों द्वारा अपनी 
अशिव्याक्त नही कर पाता तो उसे विवलन करना पड़ता है । मानक 
साहित्य में कुछ शब्द बार-बार प्रयुक्त होने के कारण अपनी अर्थक्ता 
जो देते है' तथा उनकी कोरे फ्सि जाती है | ऐसी स्थिति में - 
साहित्यकार मानक साहित्य के शब्दो' के स्थान पर लोकभाथा या 
प्राचीन भाषा के शब्दों का प्रयोग करता है । ऐसे शब्दों में एक प्रकार 
की ताज़गी होती है और ये अभिव्याकत के स्तर पर अध्क्ति प्रभावी व 
सशक्त होते हें । 


डाँ0 माताबदल जायसवाल ने अपने शोध-ग्रथ में कबीर की 
भाषा को दिदवी-* कहा है । डा0 जायसवाल दारा दिये गये न्‍निष्कर्षो 
के आधार पर कबीर की भाषा अगर छड़ी हिन्दी मान ली जाय तो 
कबी र-का व्य में मानक-विचलन के प्रयोग देखे जा सकते है' :उदाह रणार्थ - 


कबीर कठिनाई छरी, सुमिरता हार नाउ । 
सूरी उस छेलना, गिरे त नादी ठाएँ ।। 


॥-% कठ0ग्र0, सा0 2533* कि 
9-%« डॉ0 माता बदल जायभवाल नकवी र की भाषा। पृ० 25। 
5०७ क0ग्री0, सा0 3०5 


है 
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हु चित्तवत हां तोहि कौ, तृ चितवत कछु और । 
कहे कबीर केसे बनें, एक चित्त दुइ ठौर ।।* 


ऋवाधाक वा 24% अ<डछ0 वह 


एक कनक अरू कामिनी, दोइ अगभिन की जाल । 


नीर क्‍पियावत का फफिरे, सायर घर घर बारि । 
ज़िल्लावत जो होडगा, पीवेगा झल्ल मारि || >* 


कबी र जिचारा करे बीनती, भो सागर के ताईं । 
बंदे उम्र जोर होत हे, जम को बराीज गुसाई ।॥+* 


राभ कहा लिन कहि लिया, जरा पदहची आइ | 
लागी मौदिर द्वार तें, अब क्या काढ़ा जाइ ।। 2* 


लालन की ओबरी नही, हसन की नहिं' पाति । कि 
सिहन के लेंदड़ा नही, साधुन चलें जमातित ।। 


आइ न सककों तुज्म पे, सदू न तुज्य बुलाइ । 
जिज्यरा याँ ही ऊेगे, जिरह तपादइ तपाद ।। 


पाक शइात9-पफमाः-दलवा पाक 


॥-७ क0ग्रॉ0०, सा0 ।।७ 
2«>% के0ग़ञ0, सा0 30-0 
3-% क0ग्र0, सा0 ।॥55।2 
4-* के0ग्र), सा0 6&-।2 
5-5 कठ6ग्र0, ला0 46-43 
6-# के0ग्र), सा0 +-।8 
7>+ क0ग्री0, सा0 2532 
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कबी र देछेत दिन गया, ननिसि भी ननिरछत जाइ | 
जिरहिन पिउ पावे नही, जियरा तलफ्त जाइ |। 


साई सौग साध नहिं' पूजी गया जोबन सुपिनें की नौई ।॥2* 


उपर्युक्त 8न्दो में "ठाउ" , "चितवत* "“ठौर" "पैमाल", 
*झल्कतररि; “बरीजजि, 'काढ्ा: 'जोबरी! लेडा” “जमाति?” "जिजियरा” 
"जनिरखछत” "“तलफ्त” और "साध" लोकभाषा |भोजपुरी, अवधी॥ से 
लिये गये है| । “ठौउ” स्थान-बर्थ में "चितवत" ध्यानपूर्वक |दत्ताचित्त होकर॥ 
देखने के अर्थ में, “ठोर* स्थान के अर्थ में, “पेमाल” नष्ट होने के अर्थ में, 
“झल्लमारै* जिसे जिस वस्तु की आकयकता होगी, उत्तके लिए वह स्वर्य॑ 
प्रयास करेगा के अर्थ में, “बरीज" मना करने या रोवने के अर्थ में, “काद्ा" 
निकालने- अर्थ में, “अओबरी” कमरे के जर्थ में ॥जिसमें पति-पत्नी रहते द॥, 
"लेहडा" झुड-अर्थ में, “जमाति”" समूह-अर्थ में, “जियरा” प्राण -3अर्थ में 
(यहा "जियरा" दाम्पत्य सम्बस्धों' में प्रयुक्त होने के कारण अगर रिक 
वातावरण की सृष्टि कर रहा है|, “निरखत” स्नेह स्निग्ध आँखों से 
देखने के अर्थ में, “तलफ्त" असदय पीड़ा के अर्थ में, "लाध” लालसा-अर्थ में 
| करे रिक वातावरण की सृष्टि कर रहा हे; प्रयुक्त हुए हैं । इन शब्दो” 
के द्वारा जो प्रभावी अभिव्याक्‍त हो रही हे, वह मानक शब्दों के द्वारा 
सभ्व नही" है । अस्तु, यहा विचलन सामिप्राय हुआ हे । 


सकाक कायक साथाके भव ओ्रइाक अप मद पविकक, का इमाओ आय कादात वादाक चार पलिकरयाक- पक! मराक बंका 
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कबी र देछत दिन गया, निसि भी निरछत जाई । 
जिरहिन पपिउ पावे नही, जियरा तलफ्त जाइ ।। * 


साई सौग साध नहि' पूजी गयो जोबन सुपिने की नौई ।7* 


उपर्युक्त छन्‍्दो* में “ठाउ” , "चित्वत”* "ठोर" "पेमाल", 
“झल्तमा र/ “बरीजि/ 'काढ़ा, “उोबरी” ल्रेडडा” “जमाति” "जिियरा? 
"“त्निरछ्त” “तलफ्त” और "साथ" लोकभाषा |भोजपुरी, अवधी॥ से 
लिये गये है' । *ठौउ” स्थान-वर्थ में "चितवत" ध्यानपूर्वक (दत्ताचित्त होकर; 
देखने के अर्थ में, “ठोर" स्थान के अर्थ में, “पेमाल" नष्ट हेने के अर्थ में, 
“इझछमारर* जिसे जिस वस्तु की आवश्यकता होगी, उसके लिए वह स्वर्य॑ 
प्रयास करेगा के अर्थ में, "बरीज" मना करने या रोकने के अर्थ में, “काद्रा" 
लिकालने- अर्थ में, “अओबरी" कमरे के अर्थ में ॥जिसमें पीत-पत्नी रहते हो॥, 
"लेहडा" कझुड-अर्थ में, “जमातति” समूह-अर्थ में, “जियरा” प्राण -अर्थ में 
यहा "जियरा" दाम्पत्य सम्बन्धो' में प्रयुक्त होने के कारण अ्रैगररिक 
वातावरण की सूण्ष्टि कर रहा हे, “निरकत" स्नेह-स्निग्ध आंखों से 
देखने के अर्थ में, “तलफ्त” असदय पीड़ा के अर्थ में, “साध” लालसा-अर्थ में 
| क्रै।रिक वातावरण की सूष्ष्टि कर रहा हें; प्रयुक्त हुए है! | इन शब्दो' 
के द्वारा जी प्रभावी अभिव्याकत हो रदी हे, वह मानक शब्दों के द्वारा 
सभ्य नदी' है । अस्तु, यहा विचलन सामिप्राय हुआ हे । 


रा असल सेडलत/ रकमफ: अापुक् वायदा पेड, ऑोकाआ> वांया- कााकाक, पाधाइकमामाद सा गाता आदि वाकका आवक पालक काका मभाका फरमान ्रधिक जोक 
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[+# 2 अं ध्थं 4४ 5+% 6&+# 4 
अकाज, अका रथ, कमाई, गंवारा, गोरू, गवाया, चिरकूट, 


8+ 9 |0+# [|+ | 2 [5+ [4* 
चुहाड़ा, चखि, चोटा, जुन्नाउर, जहडाइ, ज॑ंवाई, डेरा, 


| 86% 7१% || 8+% [9+% 92()+% 
डहके ।/2*तमाचा, रिदसावरि » पीतियाइ, पड़ा, पाहुना', पोड़े 


शलाका बताए पायकत, वंपाकपनिश६क अदरक प्रशथा॥86 (धमाका, अयाक, वका कयकक आउाकर पाचता- उधाकाक सयलेक अमडक आय कामुक आाा जाइक १2७ जान अर धमताक.पपपक्रयलंक पाक. आालइुक लाबमुल्ः पुललारर जाताहक. शक, 


2] +* 


| -+ क0ग्र0, सा0 ॥।-8 
2-+ कठ0ग़र0, प0 ॥00 
|. प्र क0ग्रट, प0 65 
4-४ क0ग्र0, प0 72 
5-आ क0)70, प0 ॥88 
6-% क0ग्0, प०0 74 
ही क0ग्र0, श्र0 65 
8-+% कठ0ग़्0, प० 65 
9-+ क0ग्र0प0॥75 
|0->+ क0ग्र0, घ0 74 
]|-+ क0ग्र0, १0 59 
।2>+ कठग्र0, प0 ॥5 
|35-«ऋ क0ग्र), प0 64+ 
|4०४ क06ग्र), प0 59 
[5«+% कठ07््र0, प0 ।64 
6-+% क0ग्रू0, सा0 ।।॥>5 
। 75% क0म्0, प७ ॥5। 
[8-+% क0ग्र0, स्ा० 7-6 
|9-% क0ग70, प0 ।4< 
20-+% क8ग्र0, प0 35 
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कः 9+ म 3 4४ ह्ञ 6+% 
ब रेड, बेगाना',, बिलात, कुतिया, माई, माीटिया, 

7४ 8+% 9+ [0% ।|# 
मेहरी, मरहट|मरघट;, रहासहा, बूख्ा (रूखा।, लुकाइ 


सन्दभित सभी शब्दों को कबीर ने लोकभाषा [भोजपुरी 
अवधी |, से जिया हैं | कीव ने अपनी अभिव्यक्ति को प्रभावी बनाने 
के लिए मानक साहित्य के शब्दों के स्थान पर लोकभाषा के शब्दों” 
का प्रयोग किया है | यहाँ वविचलन का प्रयोग सर्जना त्मछ है । 


5* कुम-वविचलन- 


अलकः उफाता2 माओआ>- अमहरक॥ साय पहबंडले अकेला आउत्रथडन वदकााा0 पाल 


हर भाषा में पदों के अपने-अपने क्रम होते है | किन्तु 
काव्यभाषा में पदों का क्रम वही नही' रदता जो सामान्‍य भाषा में 
होता हे । काव्यभाषा में पदोँ का अपना अलग क्रम होता है । 
इसी लिए लोग प्राय: कीविता के छनन्‍दी का अन्वय करके अर्थ समझ्नते - 
समझाते है' | काव्यभाषा में भी कभी-कभी सामान्य भाषा का पदकढ्म 


समता वाहक 0७ हकाककः पहांबक प्रा सपा कर्म िदकले काकान. िकओ पमाएक-नसाप्रक-.तंकररे0 छोफाएल. अकाल पराइा। पानलीक पाकाके कऋवातेक-सउफ्क बबीक: वजग0 पदक न्लानमः दशक वहाजंत> लायाल>-बशाले- 


| अ क0ग्र0,, प0 45+ 
2-% क0ग्र0, १0 454 
3०% क0ग्र0, १० 75 

3० क0ग्र), १0 456 
शक क0ग्रु2, प0 42, 00 
&-+# क0ग्0, ष० ॥00 
7«>ऋ% क0ग्र0, १0 ॥00 
8-% क09ग्र0, १0 ॥00 
0-४ क0ग70, १०0 46+ 
॥0-% कछ0ग्र0, सा0 29-5 


।|-#% क07गॉ७, सा0 7-6 
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6+% 


है 74 हे डुक 4 ऑ 5 4 
बरेडै बेगौना', बिलात, बहुरिया, माई, माटिया 
7१ 8+% हा |0+% []*+ 
मेहरी, मरहट|मरघट|, रहासहा, लूखा |रूखा;, लुकाइ 


सनन्‍्दभित सभी शब्दों को कबीर ने लोकभाषा |भोजपुरी, 
अवधी ६, से जिया हे | कीव ने अपनी अभिव्याकत को प्रभावी बनाने 
के लिए मानक साहित्य के शब्दो' के स्थान पर लोकभाषा के शब्दों” 
का प्रयोग किया हे | यहाँ विचवलन का प्रयोग सर्जना त्मह है । 


5० कुम-ीविचलन- 


शक अवाभ5; ममम+ धका७ अालार आमखाओं+ पका उाकममका-गकधा॥। "ामिका- 


हर भाषा में पदों के अपने-अपने क्रम होते है । किन्तु 
का व्यभाषा में पदों का क्रम वही नही' रहता जो सामान्‍य भाषा में 
होता है | काव्यभाषा में पदोँ का अपना उल्लग क्रम होता हे । 
इसी लिए लोग प्राय; कविता के छन्‍्दों' का अन्वय करके अर्थ समझते - 
समझाते हैं । काव्यभाषा में भी कभी-कभी सामान्य भाषा का पदक़ुम 


ालाक' पक धागा सक्ाक जला आज आलाक आचार शामंकर खाक भहाएुक शान्यायात काले -ओपक €मका०आमिक- 'काइक सवा २७ पातान, शक सुधा पहा पाक वीक अीफए पड हदकिक 


[अं क07ग्री0, प0 |35%4 
2०% क0ग्र), प0 454 

'हु ०-२ क090, १० 75 

4 क0ग्र), प0 |56 
मु क0ग्र), प0 42, 400 
8-% क0ग्र0, प0 ॥00 

है दी क09ग्र0, १0० ॥00 
8-#% क0ग्र), प0 ॥00 
9-+ क0ग्0, १0 ॥6+ 
80-% क0ग्र0, का० 29-5 


।|-+ क0ग708, सा0 7-6 
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छनन्‍द की दृष्टि से ठीक बेठता हे; परन्तु कीव किसी विशेष उद्देश्य 
से इस क्रम को परिरिवीतित कर देता है । कबी र-का व्य में इस प्रकार 
के विचलन कम पाये जाते हैं; उदाहरणार्थ :- 


तीराीथि चाले दुइ जनौ, चित चंचल मन चोर । 

एको पाप न काडिया, लादा मन दस और ।। * 

उद्धृत छन्‍्द में "लादा मन दस ओर" को “दस मन लादा 
ओर" कर दिया जाता तो व्याकरण्क्रि दष्ष्टि से ठीक होता तथा 
छन्द में भी कोई विसंगाति न आती; परन्तु कबीर ने ऐसा क्यों” नहीं 
किया, विवारणीय प्रश्न है । चूँकि “लादा” क्रिया एवं वजन करने 
की इकाई “मन” पर बल प्रदान करना था, इसलिए कावि ने प्रार्थीमकता 
के अनुसार इस क्रम को परिरवीर्तेत कर दिया । प्रयोग की दीष्ट से 
यह विवलन सर्जना ल्मक है, सम्प्रेष्य को बल प्रदान करता है और शेली 
की दुष्ष्टि से वाहनीय हे । 


6* सह प्रयोंग--विवलन : मानवीकरण 


सह प्रयोग का अर्थ है- साथ-साथ प्रयोग । भाषा मेँ संज्ञा 
महत्वपूर्ण होती है । क्रिया और क्षण उसी के बारे में कुछ कह ते 
है' | हर भाषा में जिया और विशेका के प्रयोग सीमित होते हें; किन्तु 
साहि त्यवार अपनी विशिष्ट अभिव्यक्ति के लिए इन प्रयोग-बंधनो' का 
अपनी सर्जना त्मक कल्पना के द्वारा अतिक्रमण करके लिधाररित सह प्रयोग 
से विचलन करता है । इस वविचलन द्वारा अभिव्याकत में टटकापन था 
जाता है और कध्य अध्कि आकर्फ ढो जाता है | जीमधया शब्द-शकत 
के स्थान पर लक्षा और व्यंज्ना शब्द-शीक्तया वार्य करने लगती हें । 


अमान ग्रकक पदक आयात चीफ समवल आयी बात अं. 


।-+# क0ग्री0, सा0 26-* 
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पाश्चा त््य का व्यशा सत्र का “परसाननिफफ्विशन”" हिन्दी 
में मानवीकरण है । वच्तुतः मानवीजरण सहप्रयोग -विचवलन ही है । 
इस जिवलन के पीछे मुख्य रूप से सादृश्य-विधान कार्य करता है और 
इस शविवलन द्वारा क्रिया के प्रयोग एवं अर्थ में विश्तार ही जाता है; 
उदाह रणार्थ :- 


धो की दाधी लावरी, ठाढ़ी करे पुकार । 


मात बास पर लुहार के, जारे दूजी बार ।। बी 
इसे खचित्र-रूप में यो समक्षाया जा सकता है - 

॥। करे । सामान्य । | 
| | | स्त्री - पृरूुष | 
|। पू | सह- ! | 
| | के साथ | 
॥। का | प्रयोग | | 
| न मा 
। र आह । स्त्री-परुष को । 
क्‍ ता । छो डुकर । 
| वविधल्नन _उच्यो के साथ ०... 


सका 09%५ अंमाहं: वंहाअ0-पमाक पानाओः पताफ्राकीकात अपर िकिया: 


उपर्युक्त रेघ्याचित्र से आशय यह ह कि “करे पुकार” क़िया 
का सहप्रयोग स्त्री-पुरुष के साथ दी भाषा में स्वील्‍ृत हे, अन्यों के साथ 
नह |पशु, जीव एवं अन्य निर्यीव पदार्थ॥ किन्तु यहां इसका प्रयेग 
प्निजीव पदार्थ लकड़ी के साथ दुआ है, जो सह प्रयोेग-ीविचलन हे । लकड़ी 


का मानवीकरण किया गया हैं । 


महाआएवाकका कप. डा वहााात्वासलांसाक- 4सएग्रकक परे पाकफक मवक्रम्पेनाक पानाफनइसार पसकीी: आलोक भाका; यंलकामकाना श्ाइन-भाा काका धरम फ्ीभाः आनकमाहाक पा काक्ीक्रााओ प्रककापतकक पडलेंक 


॥# कठठ0, सा0 ॥6“£ 
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कबीर माया मोहनी', मोहे जान सुजान । 
भागा' दूँ छाड़े नही, भीर भीर मारे बान ।। 


कबी र माया डाकिनी', सब काइू को छाइ । 


है. 


दात उपाए पायपिनी', जे संता' नेड़ी जाइ ।। 


माली आवत देखि के, कलिया' करें पुकार । 
पूली पूली चुनि गईं, कालल्हि हमारी बार | 


पात झर्ता या कहे, सुनि तरवर बनराइ । 


। 
अब के जुड़े ना' मिलें, कद दूर पड़ैगी जाइ ॥॥7* 
आपति' आप बधाइया' दोद लीचन मरहि' 'पियास रे ।* 


बाण मारने की" किया मनुष्य द्वारा सम्पन्न होती है, 
परन्तु यहा उद्ृत 8न्‍द मेँ अमूर्त पदार्थ "माया" द्वारा सम्पन्न करायी 
जा रही है | यहाँ, सहप्रयोग-क्विलन द्वारा माया का मानवीकरण 
किया गया है । "ल्वाइ” क्रिया का प्रयोग मानव, पशु एवं जीव के 
साथ, होता है, “करें पुकार”, “कहे” क्रिया का प्रयोग मनुष्यों के 
साथ होता है; किन्तु यहाँ इनका प्रयोग क्रमशः अमूर्त पदार्थ माया, 
कललियो' और पल के साथ दुआ है । अस्तु, यह सह प्रयोग--व्वलन के 
द्वारा माया, कलियो एवं पल का मानवीकरण किया गया है |“मरहि” 
च्यास से मरने की ज़िया मनुष्य एवं जी वो' के साथ होती हे; किन्तु 


प्रति दृषकक अाशाक्रााभाका समा: बंका प्रवाह पक्का भाकाक चमक लक आधिक पाक़ानन- वाहक बाधक कक क्र रमिंशत सारे, का कक मकान भकलपाान' सात कावाए अकक फिलेक 


।-« कठग्र0, सा0 54-+ 5०अक0ग्री2, सा0 ॥6-54 5-भ्क0 20 ,प0 ॥0 
2-# कठग्रॉ0, सा0 3“8 &“बक070 , सा0 ॥6-356 
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यहा नेत्रो का प्यास से मरना द्योत्तित किया गया है । इस सर्जना त्मक 
सह प्रयोग- चलन द्वारा विरहावस्था में नेत्रो' की असीम तड़फड़ाहट को 
व्याौजत किया गया हे । इन सभी क्विलित प्रयोगों को पूवाकित रेखा- 
चित्र की भाति समझाया जा सकता है । 


उपर्युक्त पाँच हन्दो में कीव ने सह प्रयोग-विविलन द्वारा 
काल एवँ माया की भफरता च्ोतित की हे तथा अन्तिम छन्‍्द मेँ प्रभु 
दर्शन के लिए जीव की असीम तड़फड़ाहट व्याजित की है । इन सभी छ8न्‍्दों 
में विचलन साभिप्राय हुआ है । कही' भी कोई प्रयोग छटकता नहीं हे । 


न 
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दुजम युुढन सुक पुम (एक चूक एक इक सु कुक: हुक 


काव्य में “अप्रस्तुत”" का अर्थ है -जो प्रस्तुत न हो; 
अर्थात जी वर्ण्य या वथ्य नही' है, उसे अप्रस्तुत कहय जाता है । 


साहित्यकार उप्रस्तुत को प्रस्तुत के वर्णन के लिए एक शैलीय उपकरण 
के रुप में प्रयुक्त करता है । इसके द्वारा साहित्यकार अपनी रचना 
में जीव॑तता एवं प्राण फूंछ देता है, जिससे रचना सर्जनात्मक हो 
जाती है । अप्रस्तुतनीवधान द्वारा वह उपने कथ्य को अधिक - 
प्रभावशालो ढंग से व्यक्त करता है । इस अप्रस्तुतनीवधान के पीछे 
सादृश्य या साम्य कार्य करता हे । यह सादृश्य रूप, जाकार, 
प्रभाव, धर्म एवं क्रिया का हो सकता हे । प्रस्तुत एवं अप्रस्तुत में 
यह सादृश्य या सा म्य जितना ही अधि होगा, थप्र स्तुतनीविधान 
की भावोंदबोध्ल-शाकक्‍्त उतनी ही अऑक्कि होगी । ऐसा न होने 
पर शेली दो षपूर्ण हो जागेगी । कभी-कभी साधारण उथन से भी 
सशक्त अभिव्याकक्‍त होती है । वहाँ यह योजना अनावश्यक व फीकी 
प्रतीत होती है | 


अप्र स्तुत-विधान का प्रयोग 'किव की सभी साहितित्यक 
भाषाओं में होता रहा है | अप्रस्तुतनीविधान में साहित्यकार चिर- 
परिचित एवं लोक में मान्य वस्तुओ" के सहारे नयी वस्तुओं का 
बोध कराता है ; उदाहरणार्थ - “राधा का मुद्ल चन्द्रमा - सा है।” 
में *मुख्ल" प्रस्तुत, “चन्द्रमा” अप्रस्तुत दे । जगत में चन्द्रमा अपनी 
शीतलता एवं का स्त के लिए प्रसिद्ध हे । कीव उसी शीतलता एवं 
का*न्त की झलक राधा के मुख में भी पा रहा दे, जिसकी संयोजना 


उसने अप्र स्तुतनविधान द्वारा की दे । 
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काव्य मेँ प्रस्तुत की व्यवस्था करना या लाना 
अप्रस्तुत-विधान कहलाता है । कीच अपने काव्य में अप्रस्तुत का 
प्रयोग प्रभावा+न्वीति, सोन्‍्दर्य-साधन तथा अगभिव्यीक्त के स्पष्टी- 
करण के जलिए करता है । 


हा दुटन साभ० सक हुकस मा बुर हुकुम शत बुला शुकण कारन कु. इक. हु काम हक. इु॑.. हुएम. एन 


अप्रस्तुतो' के ज्ज्रोत की कोई सीमा नहीं है । कीव 
या लेकर इच्छानुकूल प्रसाा और स्थीत-भेद से भिन्‍ननीभन्‍न - 
अप्रस्तुती" का" विधान कल्पना के सहारे करता है । अप्रस्तुतों के 
सत्रो तो का वर्गीकरण उनेक दृष्टियाँ से मुछयतया चार वर्गों में 
किया जा सकता है - मानव वर्ग, पशुपक्षी एवं कीट वर्ग, प्रदृ/ति 
वर्ग तथा काल्पनिक वर्ग इत्यादि । 


कबीर की काव्यभाषा अप्रस्तुत-विधान की दृष्टि 
से बड़ी समृद् हे । कबीर ने अप्रस्तुतो' का चयन प्राय: देनिक जीवन 
से किया हे ; इसीलिए वे बड़े ब्यंजक, सशक्त एवं प्रभावशाली हे | 


। 


भाषा में अप्रस्तुतों के प्रयोग अनेक प्रकार के मिलते 
है' | कबीर की काबव्यभाषा में उपनब्ध अप्रस्तुतों का विवरण नलिम्न- 
अऑकित हे । 


।« क़िया->रूप में - 


वॉक अशोक: मधाकक अदा प्रककंग ऋभा॥ काम, जकाक इंवाजण मा 


किया-रूप में भी अप्रस्तुतनीवधान मिलता हे; 


उदाहरणार्थ --- 
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कर पकरे अगुरी गिनें, मन धावे चर ओर । 
जाहि क्‍फिराया' हरिर मिले, सो भ्या काठ की ठौर ।। 


“मन धावे चह ओर" में "धावे* क्रिया का मूल रूप 
है, "जीवो” की तरह दौड़ना" । यहा "धावै" किया द्वारा मन 
को चंचलता प्रदर्शित की गयी हे । “धावे" क्रिया में अप्रस्तुत - 
विधान कार्य कर रहा है । 


2* किया क्शिफका- रूप में - 
किया विशेका-रूप में अप्रस्तुत-विधान अधोलि-छित 
पौक्तियों में देखा जा सकता है - 


कबी र॒ गुर गरवा मिला, मिलि गया आटे लॉन । 
जाति पातित कुल सब मिटे, ना धराोंगे कोन ।॥<* 


कबीर दास कहते हैं कि मुनझ्ने ऐसा समर्थ गुरू मिला कि 
उसने मुत्ने भावान से ऐसे मिला दिया जेसे आटे में नमक मिल जाता 
हे | 

यहाँ कीव ने "बाटे", ल्रॉन (आटा, नमक - 
प्रयुकतकर री 'तिबोधक ड़िया-क्शिका का निर्माण क्या हे, जिज्से 
उनके परस्पर पूरी तरह से मिल जाने की क़िया हमारे सामने प्रस्तुत 
होती हे । 

यहा आटे जोर नॉन" अप्रस्तुत का प्रयोग बड़ा ही 
व्यंजक है | 


फआए।-सापपवन- पक 22० साफ वंक्रलक काकाएए.. पीतिकमपाए+ आकाका 


॥-# कं0ग्री2, सा0 25-7 2-४ क020, सा0 ७4-24 


अआयण संजां। (ंभक अदा पाक). फा्मोकरनाधशक वामाक: आधा आदर जोक: बात साल भा 
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ना गुर मिला न सिल्ध मिला, त्रालच हेता डाल । 
दोनो बूड़े धार में, चद्धि पाथर की नाव ।।!* 
उद्धत छन्‍्द में कीव कहता है किक पत्थर की नाव में 

चढृकर अयो म्य गुरु और शिष्य दोनों ज्लधार मेँ डूब जाते है | 
यहा “पाथर की नाव” अप्रस्तुत हे । "पाथर" ओर "नाव" के 
माध्यम से कीव रीतिबोध्क क्ियावव्शिका का ? नमाण कर रहा है, 
'जिससे डूबने की किया पूरी तरह सामने प्रातिबिम्बत हो रही हे। 
यहाँ कवि ने इन अप्रस्तुती' का बड़ा ही जीव॑त प्रयोग किया है, जो 
सर्वथा काम्य हे । 


हि 


साहित्य में अलकार-रूप में अप्रस्तुतनीवधान साधक 
मिलता है | विमिन्‍न सादृश्यमुलक अलका रो* में अप्रस्तुत उपमान-रूप 
में आता है, जिनका मूलाधार उपमा है । 


कबी र-का व्य में अल्का र-रूप में अप्रस्तुतो' की भरमार हे | कबीर 
ने अपनी का व्यभाषा में अनेकानेक अलकारों का प्रयोग किया हे- 
रूपक, दृष्टान्त, उपमा, रूपकाततिशयोक्‍क्ति, अन्योक्ति ओर 
उदाह रण प्रमुत्न हैं ; किन्तु रूपक उनका सबसे [प्रिय अलकार हे । 
इनमें प्रयुक्त अप्रस्तुत विधान देनिक जीवन से लिये गये है तथा वे 
फ्ल-सा म्य, गुण-सा म्य और क़िया-साम्य आदि पर आधारित दे । 


कबीर ने अपने रूपको द्वारा ग्रा म्यजी वन का बड़ा 
ही जीव॑त चिक्रा प्रस्तुत किया दे । 


'शदाया- काााए साबुड़'सवातक दा्कक- पकाका? नरक हलवा प्रहाुक प्र ८ फिगाकमक्रक कृवांका-नकिक अरधोइ। बकक सका अंक भरधात पलक >गोदछ नाक राइन पाक वाइक2> संदाएदा०- लता कफ तॉय ब्नमक पाए रकरक0 अध्याक पलोकंनविलीक 


|०% क0ग्0, सा0 ।-7 
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रूपक- 


रूपक-रूप में अप्रस्तुत-विधान का प्रयोग द्रष्टव्य है- 


काया देवल मन ध्जा, बिखे लहर फहराइ । 
मन चाले देवल चले, ताका सरबस जाइ ।। | 


प्रस्तुत न्‍्द में कीव ने देवालय के रूपक द्वारा मन के 
बारे में बड़ी ही सुन्दर अभिव्य॑जना को है, जो अप्रस्तुतीवधान द्वारा 
ल्‍पक के माध्यम से सैभव हो सका है । कीव ने शरीर को देवालय, मन 
को पताका और विषय को वायु का रूपक प्रदान किया है । यहाँ 
"देवल" और "“ध्जा" थप्रस्तुतो' का प्रयोग किया गया है । 


कबी रदास कहते है' कि इस शरीर रूपो देवालय पर मन 
रूपी ध्वजा, विष्यरुपी वायु के संस्पर्श से, लहरा रही है । जिसका 
शरीर मन के अनुसार विष्याँ में प्रवृत्त ह ने लगे, उसका सर्वनाश हो 
समाझए । भाव यह दे कि जिस प्रकार देवालय पर €वजा की सर्वों नव 
सत्ता होती है, उसी प्रकार मन की शोर पर, ओर यह मन शरीर 
को शविषय-वासनाओं में लगाकर सर्वक्ष्व नष्ट कर देता हे । 


सुरातति ढीकुली लेज लौ, मन नित ढोलनहार । 
कवल कुवा' मैं प्रेम रल, पीवे बारबार ।। हि 


"दीकनी", लेज , द्ोलनहार" और “रुवा” अप्रस्तुत हें। 
काीव ने "सुरति" को ढीऊेली, वत्ो को रस्सी, “मना को ढोने का 
पात्र और "क्वल” को कु का रुपक दिया है | यहाँ रूपक को बहुत 


सा चाकंतिक. वशंकध अध्थाक आयाबाय भमपके-अयतका अदा समय पाक सवाकाकीमाक परम काका, अब मकान आन खा काया बह सामावााका० पिला पथ भधारबमकिक 


| +*# क0ग्र0, सा0 297 
2 कठ0ग्रौ9, सा0 ॥2-० 
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ही सुन्दर योजना हुर्ईड हे । यह रूपक लोक-उपादान से लिया गया 
है, जो कावि के लोवज्ञान का पीरचायक है । 


कबीर कहते है कि सहप्नार में अमृत-रस भरा हुआ है। 
साक्क अपनी साध्ना द्वारा सुरीत की ढेकली और लगन की रस्सी 
से मन की बाल्टी में इस रस को भरकर बार-बार इसका पान 
करता हे । 


तीरथ ब्रत जिख बेलड़ी, सब जग मेला छाइ । 
कबीर मूल निकीदया, कौन हलाहल छाइ ।। * 


काममिनी काती नागिनी, तीनिउ लोक मझारिर अर 
राम सनेही उचरे, बिछई छाए झारि ॥| “* 


काया कजरी बन अहे, मन कूजर मेंमत । 
अंकुस ज्ञान रतन हैं, छेवट जिरला संत ।॥॥:* 


हरिरि हीरा जन जोइरी, ले ले माड़ी हाटि । 
जब रे मिलेगा पारिख, तब हीरा की सौीट ।। ** 


कबी र॒ भधया हे केतकी, भंवर भए सब दास । 
जह' जह॑' भातति कबीर की, तह' तह' राम निवास ।॥॥2* 


पाउल प॑ंजर मन भंवर, अरथ अनूपम बास । 

राम नाभ सीचा अमी', फ्ल लागा बेसास ।। ?* 
॥-७ क0ग्र), सला0 26-5 4“. के0ग्र०0: सा0 ॥8-॥ 
2-5 क0ग्र0, सा0 30-82 5०% क070, सा0 4-8 
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इस तन का दीवा करों, बाती मेलाौं जीव । 
लोही सीचों तेल ज्यों, तब मुख्र देखो पीव ।। * 


मन मथुरा दिल द्वारिका, काया कासी जानि । 
दसवा'* द्वारा देहरा, तामें जीति पिछानि ।। +* 


कबी र मन प॑थशी भया, उड़ि उड़ि दह दिसि जाइ । 
जो जैसी संगाति करे, सो तेला फ्ल छाइ ।। -* 


उपर्युक्त छन्‍्दा में "बेलड़ी”", “नागिनी', “बन”, “कुंजर”", 
“अंकल”, “हीरा”, "जौह री -, “केतकी ” “अंतर”, "पाउल” , 'दीवा' , 
बाती", "तेल", “मथुरा”, 'दुपररिका*, "कासी” ओर "पश्ली” 
अप्रस्तुत के रूप में आये हैं । 


मआ चुलंका बाहाार+ पृणपरत, वीकसंदक 45759 "ढाका कक 


कबी र ने अप्रस्तुत-विधान का प्रयोग दृष्टान्त अलंकार 
के रूप में भी किया है । यथा- 


सौ साईं तन मैं बसे, मरम न जानें तास । 


कस्तृरी का समिरिंग ज्यों, फिर फिर दूंढ़ें घास ।। इंअ 


बबी र कहते हैं कि परमेश्वर तो शरीर में निवास करता 
है; किन्तु लोग उसे वन्गानतावश अन्यत्र खीजते है' । जिस प्रकार कस्तुरी 
मृंग की नाभि में ही रदती हे; किन्तु वह उसे भ्रमवश घास में दृढ़ता 
हे । 


॥-७ . क6ग्रॉ0, सा0 2-22 $इ-*%  के0ग्र0, ता0 24-35 
2-%. क0ग्र), सा० 26-॥।. +-+ क०ग्र0, ला0 7 
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छनन्‍द की ऑन्‍्तिम पौक्‍्त अप्रस्तुत रुप में, दृष्टान्त 
अलंकार के माध्यम से, आयी है । यहाँ कीव का आशभििव्याक्‍तक 
सौन्दर्य द्रष्टव्य है । 


यह “कस्तूरी का ममिरिग" एवं "घास" अप्रस्तुत है | 


उपमा <- 


परना री कौ राचनों, ज्स लहसुन की छौति । 
कोने बैठे ब्लाइए, परगट होइ लिदानलि || 


यह” "लहसन" अप्रस्तुत है । कबीर ने दूसरे की स्त्री से 
प्रेम को लहसन के छाने के समान बताया है । 


रूपका तिशयी वित- 


सना मधाहक अधाक+ अंभकिका कक 4मंथोह व्यय वकााएक सामना वहाक४क पीफरकक फाइल फमामिक-पफग 


जैसी नगाीरिया मैं केहि विधि रहना । 
स्‍नित उठ कलक लगावे सहना ।। 

एके कुवी पौच पलिहारी । 

पके लेजु भरें नो नारी |। 

फीट गया कुवा जिनासि गई बारी । 
जबिलग भई पौचाँ पलिहा री |! 

कहे कबीर छाड़ि में मेरा । 


उठ मया हाकिम लुीट गया डेरा ।।* 


उद्धृत ठन्द में वलग्रिया*, वुवा, पीनिहारो * न जेजु", 
बारी, और “हाकिम अप्रल्तुत-रूप में आये हैं । 


सााड। ाक, डाधा वकाउान्‍कपकरा- आधा जाल भय सवाराावाक बाबा 


[-# कठग0, सा0 305. £7* क070, १0 १5 
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कबीर ने शरीर की नश्वरता का वर्णन करते हुए 

उसके प्रीति ममत्व-भाव को ब्यर्थ बताया है । वे कहते है' 'कि इस 
शरो र रूपी नगरी में किस प्रकार रहा जाय १ यह जीव अपने कर्म 
से नित्य अतरा त्मा को कल्लंक्ति करता रहता है | इस शरीर रूपी 
नगरी में प्राणमय को क्ूपी एक कु है, जिसमें पंच प्राण अथवा पंच 
ज्ञानेरन्द्रया पानी भरने वाली हें, अर्थात्र उससे शक्ति ग्रहण करती 
है' । शरीर में मेरदण्ड रूपी एक ही रस्सी है और नौ नाड़ियाँ 
उससे अपनी-अपनी शॉक्त ग्रहण करती रहती हैं | ग्राणमय कोष के 
जर्जर होने पर स्थून शरीर रूपी घेरा भी नष्ट हो जाता है और 
पंच प्राण अथ्वा पंच ज्ञानेन्द्रिया' भी साथ छोड़ देती है । कबीर 
कहते है' कि में और ममत्व का भाव छोड़ी । आत्मा रूपी स्वामी 
के चले जाने पर शरीर निरर्क हो जाता है । 


उप्प्रेक्षा- 


जला कक फसााउा अामक्+ पं चनए0 डड्मकसइकएका. 


कबी र॒ तेज अनंत का, मौनों ऊगी सूगिरिज सेन । 
पति सौग जागी सुंदरी, कौततिग दीठा तेलि ॥। * 


उद्धृत ठन्‍्द में *सूरिज” अप्र स्तुत हे । 
ब्यतिरेक- 


इ22छ9 उएत्क्षत 'सहताक अड्डे; रसानत आलरका सााए॥वाकाजक 


पानी दू तें पातरा, क्षा हू तें झीन । 


पवना_ बेगि उतावला, सी दोस्त क्बीरे कीन ।।“* 


प्रस्तुत छन्‍्द में उपमान"पानी”, "ध्रूवा” जोर "पवना” 
अप्रस्तुत-हूप में आये दें । 


]-+ क070, सा0 9-5 
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अपहनुत्ति-]- अंजीड़िया प्रेम क्लाइया', जग जानें दूखखडूया' । 
राम सनेही कारने, रोइ रोइ रातड़ियाँ ।। * 


उदत हन्द में “दूद्बेड़या” अप्रस्तुत हे । आर प्रेम--विरह 
के कारण लाल है; किन्तु लोग समझते हे कि आज आ गयी हें [दुःख 
रही है' ॥ । कीव ने अपदनुतति अल्कार के माध्यम से अप्रस्तुतनीवधान 
द्वारा कितनी सुन्दर अभिव्यीक्त की है । 


उदाह रण - 
जाला इहे बड़ापनौ, ज्यूं सरले पेड़ छवि । 
पंथी छोह न बीसवें, फ्ल लागें ते दुररि ।<* 


उद्भुत छन्द में प्रथम पीकक्‍्त का परार्द "ज्यूं सरले पेड़ 
छज्ी र" उदाह रण अल्कार के रूप में आया है । यहा “पेड़ छत * 
अप्रस्तुत है । 


4९ मानवीकरण «रूप में - 


सदमे: ॑लाबइरे ए्फयृकक पलका॥- अाक़द पास भाव 





जााह! कारन "कदम, अंचाछ येलमिएत, 


पाश्चा त्य का व्यशा सत्र का “परसान्फ्किशन” हिन्दी में 
"सानवीक रण” कहलाता है । यह परोक्षतः अपने मूल रूप में अप्रस्तुत- 
विधान पर आक्चत ढोता है ; क्योकि अप्रस्तुत के साथ प्रयुक्त किया 
इसमें वस्तुत: प्रस्तुत के लिए लायी जाती है, जो प्रस्तुत के साथ 
सिसी न ठिसी स्तर पर समानता रछती है । उदाहर रणार्थ - 


कबी र॒ माया डाठिनी', सब काहू को खाद । 
दात उपारू पापिनी', जे संता नेड़ी जाइ ।। 


[-% |-+ क0ग्र),सा0 2-25. 2-४ क0ग्र0), ता0 22-। 
#-+ के0ग्र0, लता0 3।>8 
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प्रस्तुत छन्‍द में “डाकिनी' माया सब वाहू कौ ल्लाइ* में 
“खाइ” फ़िया आयी है । यह क्रिया तो जीवो' के साथ आती है, 
जो छाते है; किन्तु यहा" माया के साथ आयी है । यहा* माया को 
सजीव प्राणी बना दिया गया है । वस्तुत: इसके मूल में भाव है - 
“माया जीवो की तरह सब लोगो को ज्वा रहती है" या "माया जीवों 
की तरह बाने का व्यवहार कर रही हे"। इस प्रकार मानवीकरण भी 
अप्रस्तुतनीवधान का ही एक रुप है । 


यहाँ माया के साथ प्रयुक्त होने वाली किया "“ख्ाइ" 
प्रस्तुत माया के साथ प्रयुक्त हे | माया इस क्रिया का करती बनकर 
सजीव प्राण्पिो जेसा व्यकार कर रही हे । इसमें माया की भयकरता 
व्यक्त करने के जलिए कीव ने “माया जीवों की तरह सबको खाने लगी” 
का भाव “जीवों की तरह" अप्रस्तुत का लोप करके व्यक्त कर रहा है। 


5*« अन्योीविति-रूप में - 


सदा बम्काक, अगवा: (म्काक उमा शजा।क- पं: नामक दकाए० आत०७ आयाम ताकत सा पालक: 


माली आवत देखि के, कलिया" करें पुकार । 
पूली पूली चुनि गईं, कालल्हि हमारी बार ।। 


उद्धृत 8न्‍्द में दी अर्थ दो स्तरों पर निकलते है - 
एक अप्रस्तुतार्थ और दूसरा प्रस्तुतार्थ । 


अप्रस्तुतार्थ - माली को जाते दुए देक्क र कलियाँ पुकार कर कहती हें कि 
जो खिली थी' उनको वह ल्लेकर चला गया ; परन्तु कल हम लोगो की 
भी बारी आयेगी | हन्द में "कली" और “माली” अप्रस्तुत हैं । 


याका वदवाक भाथक आधाक सडक भदाइकमाा॥ पडता अमन अमाकक आधाक-गांक्ा: भा पक मंवार- टधाइकअयदा- काकः आय मिवआतना॥ बाय अ्रमाक आयक 


|-# क0ग्र), ला0 6-3# 
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प्रस्तुतार्थ - जीवात्मा कहती है कि काल वृद्ध लोगों को ले गया । 
अब कुछ दिनो में हमारी भी बारी आायेगी | कबीर जीवाॉ को स्वेत 
करते है' कि शरीर नश्वर है, तुम आत्मा के रहते दुए प्रभु-भीक्‍त कर 
लो । 


बड़ी विचित्र बात हे कि हन्द में प्रयोग ऊेवल अप्रस्तुत का 
है तथा प्रस्तुत की अभिव्यीकत सैरचना के आतीरिक स्तर में निहित हे, 
जिसका पता पाठ्क को स्वयं लगाना पड़ता है । 


अभ्भिव्याक्त के स्तर पर हन्द बड़ा ही सशक्त हे । 


6* प्रतीक-रूप में « 


जिक्र ावााक शा बाकामक- अक्षर फडया अधाकाए अाकत2+ भाव पडमिए धानपाक लिए या 


मनुष्य कुछ निश्चित सम्बन्धों' को प्रदर्शित करने के लिए 
प्रतीको' का सहारा लेता है । साहित्य में प्रतीक का प्रयोग सादृश्य 
के आधार पर ही किया जाता है । सभी प्रतीक अप्रस्तुत-रूप में आते 
है' | उदाह रणार्थ -ज्ञान के लिए "प्रकाश" अन्ञनान के लिए अंध्कार,जआ त्मा 
के जिए “दुल्हन” ब्रहम के लिए “पुरुष” सौसारिक जीव के लिए “कोवा" 
ज्ञानी आत्मा के लिए हंस; ये सभी अप्रस्तुत हैं, जो आन्ताीरकत: या 
बाइयत: सादृश्य के आधार पर लाये गये है । 


बबी र-का व्य उनेकानेक प्रतीकों से सम्पन्न हे ; 

उदाह रणार्थ - 
टदटटा जिकट बाट घट मौही' । खोलि कपाट महल- जब जाही | 
रहे लपीट छट परचौ पावा | देखि अटलटलि कतदू न जावा । हु 


मध्य गान भय बानिक 
सबक, 2 जया कान धयाक मम आसााआधुक+ कक पाकक-4०७+ नाक अकााकाड पाक उाहाक+ काल पाहोक/कमाक साया सदकानपायाककाएए 4भ्ा0माक > अंक 


[+ऋ क0ग0,, २0॥6 


66 


उद्धत छन्द में "घट" शरीर के प्रतीक-रूप में, *महल" 
चेतन के प्रतीक-रूप में आये हैं । ये दोनों” प्रतीक अप्रस्तुत है । 


कबी र कहते हें कि परमात्मा तक पहुँचने का विकट 
मार्ग शरीर में ही हे । जीव जब अपने अज्ञान के कपाट को ब्लोलकर 
चेतन के महल में पहुँच जाता है, तब वह7 आत्मा और परमात्मा 
संयुक्त होकर वास करते है । इस प्रकार ब्रहम में जीव अटल हो जाता 
हे और क्‍फिर उसका ध्यान अन्यत्र नही' जाता । 


नो परतीति न प्रेम रस, नौ इस तन में दाग । 
क्या जौनाँ उस पीव सौ, केसे रहसी रंग ।। 


उद्धत छन्द में कबीर ने दाम्पत्य प्रतीक के माध्यम से 
अप्रस्तुतनीविधान द्वारा कश्य को बड़े ही सुन्दर ठग से व्यक्त किया 
है | यहा का ने श्रैगागरिक वातावरण की वृष्ष्टि की है ; किन्तु 
उसके इस श्रार-योजना को वासना की गंध तक छू नही पाती । 
काचवि ने दाम्पत्य जीवन का कितना सही चित्रण प्रस्तुत किया हे । 


वास्तव में मुग्धा नववक्षू इस बात से आशांकित रहती दे 
कि न जाने ्िय से प्रथम मिलन में उत्ती क्या भीत होगी १ इस 
छन्‍्द का आध्या?त्मक अर्थ भी उतना ही मार्मकिं हे । जीव इस 
अश्का से भयभीत है कि उसमें प्रभु के प्रीत न तो प्रेम हे ओर न ही 
उसे प्रभु के साथ व्यवहपर का ढंग हो मादुम है, न जाने प्रभु+मलन 
में उसकी क्‍या गीत होथी १ 

इस हन्द में "पीव” शब्द परमात्मा के प्रतीक-रूप मेँ 
अप्रस्तुत के लिए आया दे । 


गमाक बक आकलन इक हक कॉलिमि: 
आधा सना -्याकलााका शदास: भा एयअयर्नशानर ग्रयाक-धकाए; कक जकलक अंक पक - पाक साधक आकि आवोक वतप की 
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कैसे नगर करा कूटकारी । 
माौसु पारिर मीध रखारी ॥। 
बेल जियाइ गाइ भई बौनच्च । बछरहि' दृहे तीक्‍निउ' साथ ।। 
मूला छेघट नाव जिलइया । सोवे दादुर सर्प पहीरिया ।। 
जनित उठि स्थार सिंध सा यूझे । कहे कबीर कोइ जिरला बूजे ।। * 


प्रस्तुत पद उल्टबोची से सम्बन्धित हे । इसमें लोकाचार 
के विस्द्ध बात गही गयी है । यह उलटबॉसी प्रतीकमूलक हे, जो 
अप्र स्तुतनविधान पर आधारिरत हे । 


उद्धत छन्‍्द में “नगर” शरीर के प्रतीक-रूप में, “मौसु” 
विष्य के प्रतीक-रूप में, “गीध" लोभ के प्रतीक-रूप में, “बैल” अआजिवेक 
के प्रतीक-रूप में, “बछराहि” इीन्द्रयो' के प्रतीक-रूप में, “चूहा” काम 
के प्रतीक-रूप में, "जिलइया” प्रज्ञा के प्रतीक-रूप में, “दादुर” मोह , 
आविद्या के प्रतीक-रूप में, "सर्प" शास्त्रीय ज्ञान के प्रतीक-रूप में, 
*स्थार" तृष्णा के प्रतीक-रूप में और "सिंघ" जीव के प्रतीक-रूप में 
आये है' + ये सभी प्रत्तीक अप्रस्तुत हैं । 


प्रस्तुत छन्‍द में कबीर ने मानव-बीवन की ॥वडम्बना के 
बारे में वर्णन करते दुए कहा है कि मनुष्य की दुर्बलताम्रों के विनाश- 
करी तत्व ही उसके अपने बने हुए है । जिना' इसके रहस्थ को समझे 
मानव का कल्याण नहीं हे । 


उसर से यह छन्‍्द अटपटा सा लगता हे ; किन्तु प्रतीकों 
का अर्थ लेने पर अपनी जातिीरिक संगाति में ठीक बेठता हे, कोर्ईड - 


ग्िक्सात्िति प्रतीत नहीं' ढोती है । 


'बवकाफ पलढ0: लक जलाकभलिला-ंग मत लक 
कद फ्राा २ "याद :ायादुंक ववदाक, भरकाक पभला०वाजाक वीवाफ भरदा। सेंधुकेण कथन सा ध्रकाक बुक आंगन लक सम भाव पाक कमा जय 
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कबी र कहते है कि में |जीव[ इस शरीर रूपी नगर की 
रक्षा केसे कसे 9 यहाँ विचित्र सस्थीत है । विफ्ध रूपी मास फेला 
हुआ है ओर उसकी रक्षा ऊरने वाला लोभ रूपी गीध, जिससे मनुष्य 
वविष्य में अनुरक्त रहता हे । यहाँ अशिवेक रूपी बैल से ही सभी कार्य 
सम्पादित होते है' और विवेक रूपी गाय कुछ करने में असमर्थ हे । 
इ्ीन्द्रय रूपी बछड़ी' का सदा दोहन होता है अथाति झीन्द्रयाँ सदेव 
विफ्य- रस का पान करती रहती हें | काम रुपी मूस प्रज्ञा रूपी 
नाव को बहा ले जाता है । मोह छुपी मेदक सो रहा हे ओर शास्त्रीय 
ज्ञान रूपी सर्प उलकी रक्षा कर रहा हे । यहा शास्त्रीय ज्ञान मोह की 
रक्षा करता है अथाद शास्त्रज्ञान द्वारा मोह को सहारा मिलता रहता 
है । तृष्णा रूपी सियार प्रीतीदन जीव रूपी तह से युद्ध करता रहता 
है । कबो र कहते हे' 'कि इस विचित्र रहत्य को कोई जिरला हो जानता 
हे । 


7* मुहावरे-रूप में - 


आहोएक- अदा उतक समा पाक महान अयधाक बमाए॥ आम नानक चेक 


मुहावरे के रुप में भी अप्रल्तुत का प्रयोग होता हे । 


यथा- 
डाइन डारै सुनहां डोर॑ सिंघ रहे बन घेरे + | 


8. 


प्रस्तुत छन्द में “डोरे डारे* |डोरे डालना; मुहावरा हे। 
कि ने मुहावरा के प्रयोग द्वारा बढ़ी सुन्दर आसभिव्यंजना की हे । 


माया विविध विधि से जीवो' पर डोरे डालती हे अर्थात 
उन्हें अपने जाल में पंसाना वाह्ती है या वश में करना चाहती है । 


यश कावाबक का... अधथ अभक कादशााक्ान' वाहक याकाक काक०कावक 5 हा अहलाम्पॉलाक धरना पाक अमान हामीत चीजिकत' नफाका 
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डोरे डारे |डोरे डालना| 5 फन्‍द की तरह डोरा डालकर फँसाना । 


वस्तुत: मुहावरे के रूप में भी अप्रस्तुतनीविधान कार्य 
करता है । 


उपयुक्त विवेवन ते स्पष्ट हे कि कबीर का काव्य अप्रस्तुत- 
विधान की दृष्टि से समृद हैं । कबीर ने अपने काव्य में अप्रस्तुतो' का 
सर्जना त्मक प्रयोग कया है ; कही' भी कोई प्रयोग बाहर से विषपकाया 
हुआ अनावश्यक प्रतीत नहीं' होता । उन्होंने अप्रस्तुतो' का प्रयोग अर्थ 
की प्रभावी त्वादकता, भाव और भाषा-सौन्दर्य के लिए किया है । 


धन: मनन यु: जाम धाक 


000 
00000 


ऋओ अंक 022 
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सलयातप धयशसकमक्ाकान4#मरया-ममाइंसुरर+ 
चाओ खाक जज यु हल साध बूएन हाभ सभा हुए सुअर पुए० चुंखि, चूब० पुुण' हुन कुम सहन पहुँण. सम सह (हुक. झुचात 


4 
| 
| 
१६ 
| 
| 


खु़डरू हुआ? चूबंक चुका सुएुण हुएन चुका, शुधिण सहन हुए दुधाा, जुकक चुका चुका० मी" आल चुन शूछ का कुछ शुषा हुए, पु पुका हुए. बुडिग 


जअध्याय-6 


हे कर कम के कम कभे कम बम कर कने कर कण के कण करन कण का कण इम+. थै 





हुतिए सुकम० छुऊ: सुना शूज चुहुफ हटा शुहण कि. पूल, बुड़ण+ पु पुएण शत हुवे और बुक झुडके पहुणत. शुजक. औुक. सु, 
या. आह ते तर! तय वी वयि गआहनी। जहर अाकि भक्ति 2ाहीे. अप आदी: पीर अ्य्ति पंकींँ, मध्यम लक 
सके कमी गही। वही: अन्‍यीं >थमीं जमिं. की कमी ल्‍यीरे जयकि अमकीी मम, जमले करकि गाी. आह, अन्‍कि जब: कि. गये. का 


अकसर गहीं आन कही मर भूल आह वही शी बज कर भू हे भडी अभी 3 नाक नी नाक श्ि की जि जाके 2की जी 


हुँढ जा जक कहे भरे मर गम सकी करे पुल मम नये हमे कमी. जि जी #मी जी पाक ही पद व का का कक का 5 का कं 
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समानौतरता शब्द पश्चिमी शेलीवैज्ञानिक साहित्य में 
प्रयुकत शब्द * ए+४9]4 डक * का हिन्दी स्पान्तर है । 
सामान्य भाषा कंवल सामान्‍य अनुभवों को वहन करती है ती का व्य- 
भाषा विशिष्ट । काव्यभाषा इन विशिष्ट अनुभवों को वहन करते 
समय सामान्य भाषा में उपलब्ध भाषा के सामान्य उपादानों" से 
अध्क्रिाधिक बचना चाहती हे और सकैल्पना के सहारे भाषा के हर 
संभावित स्तर पर नये उपादानो' का संधान करती है । इन वविशभिन्‍न 
उपादानों' में समानातरता भी एक है, जो सामान्‍य को विशिष्ट 
भाषा बनाती है । यह समानौतरता स॑रचना के धरातल पर पुनरा- 
बृ-त्त को अपना आधार बनाती है, साथ ही समतुल्यता की 
अवधा रणा को भी । दूसरे शब्दों में कहा जा सकता है कि समानातरता 
किसी स॑रचना में समान या विरोधी भाष्ति इकाइयों का समानातर 
प्रयोग करती हे | इसमें समान भारफक इकाई का एक या अध्कि बार 
अथ्मा दो या जधध्कि विरोधी भाफि इकाइयों का प्रयोग होता है । 
इनमें परस्पर समान या विरोधी संतुलन उत्पन्न होता हे और इस 
संतुलन के पीछे समानातरता ही कार्य करती दे | 


इस प्रकार समानौतरता को दी पाीपषरेक्ष्य में देखा जा 
सकता है - ।« समानता- असमानता के आधार पर 2«भाषि - 
इकाइयों के आधार पर | 


॥० समानता-असमानता के आधार पर - 


हो आम 58००2 आज है सा; वाधाक व परधक्त-बाका- आधा - सा: काारपंकाकक फ्रधाक सीकक है 22.2 350०० 


भासफि इकाइयों की समानता-असमानता के आधार पर 


मुछय रूष से दो भेद किये जा सकते हे! +- 
क- समता मूलक समानौतरता छा वि रो धमुलक समानोतरता । 
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क- समतामूलक समानौतरता' - 


शक पाया पाए कक ध७ वाकाक भय शाम 4000 :्रधकक साय 


जिसमें समान भागकि इकाइया' साथ-साथ प्रयुक्त हो, 
उसे समतामूलक समानौातरता कहते है । 


ख- विविरोध्मूलक समानौतरता- 


आय अयचकर अफमोफ युलतक पाता वदासाता, माय लासाजाकागराद+ काफाइा6 अमाक+-बा90 पाइकबेपइकाण अा॥ धयहदक बाकाक- पनयाए पाा>- वीक 


जिसमें विरोधी भागफक इकाइया' साथ-साथ ह , उसे 
विरोध्यूलक समानौतरता कहते है । 


2« भाफि इकाइयों के आधार पर - 


भाजषि इकाइयों के आधार पर मुख्य रूप से छः भेद 
किये जा सकते हैं :- 

॥।- ध्वनीय साह्न्छ्तप्ता 

2- शंब्दीय समानौतरता 

3> रूपोय समानौतरता 

4- वाक्यस्तरीय समानौतरता 

5- अर्थीय समानातरता 

6- प्रोक्‍क्तिस्तरीय समानौतरता 


| 


2*|- ध्वनीय समानौ तर ता- 


आयाक-ककराक-परीककत: वाला साल आदारन्‍्याइपक, (म्पापक-अधइप, पदक परलंका ऋरमिलिाका पजलए अमित हपरंणि 


"६वनीय समानौतरता" से तात्पर्य है -समान ध्वनियों 
की बार-बार आवृतत्त | ध्वीनयों की बार-बार आवृत्ति से 
काव्य में संगीता त्ममता उत्पन्न होती हे । संगीता त्मकता काव्य की 
बहुत बड़ी विशेषता हे । ढ 


भारतीय का व्यशा सत्र में अनुप्रास अलका र के विशिन्‍न 
भेद वस्तृत: ध्वनीय समानौतरता ही हैं । ध्वीनियों' की समानौतरता 
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के कई भेद किये जा सकते है |-- 
अ- समध्वनीय, 
ब- समध्वीनि - अक्षरीय 
स- समध्वनि-शब्दीय 
द- समध्वीन-रूपीय । 


कबी र-वाब्य में ध्वनीय समानौतरता की प्रवृ/त्त कम 
मिलती हे । यह प्रवृ/त्त रीतिकालीन कीवयों' में प्रमुख रूप में पायी 
जाती हैं । 

कबी र-का व्य में उपलब्ध समानौतरता का विवरण 
निम्नाकित है । 


(अ समध्वनीय समानाौतरता- 


अकाल भरा विमाक। आमंडक पका ाध्शाक आाकाुन- सदकत जरधधाकर सकाक हहंजा। आयात साकाक धचए शशि अदाएक बाइक 


ध्वीन की समानौतरता छ्न्द 

(अदिदि] "“क" कहा कहाँ कछ्ू कहत न आवे औरत रसन भरो ँँं 
"ग" गग गुसाईीन गहिर गभी र।जैजी र बीध्षि कौर खरे कबी र।। 
"जज" जुगीत जानि जौ जीर बीर रहे।तब जाइ जोतित उजा राक ॥ 
"त” तारन तरन्‌ तबे लीग किए जब लगि तत्त न जौनी | 45 


का 
"ध' थोरे धील थानक आरभातो जिनही' थाभह माँदर थैँप ।। 


अर पकाल। हलखछ मलिककिक, सकता जकएए॥ सलारहफ पृडमकादा्ापला- दाराा-ीहिकी बक 





| क070, १0 2 

2-४ क0ग्र0, १0 2+ 

£ मिल कठ0ग्र0, चो0₹0 ।5 
&-+ क0ग0, प०0 54 


मिल ब0ग्र0, चॉ0२0 2थ 
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दसवें द्वातिरि जब कृंची दीजे ॥।तब दयाल कौ दरसन कीजे । । | 
नन्‍ना निग्नह सा नेह करे, लनिस्वारै सदेहू । +* 


“पर पष्पा अपार पार नहिं' पावा ।परम जोतति सौं परची लावा।। 
पा इंद्री लिग्रह करई।पाप पुन दोऊ क्‍िरवरई ।। _* 


ब” बारह बरस बालपन छोयो बीस बरस कछु तप न कियौ ।** 


“भा जो बाहर सी भीतीर जौनौ ।गयी भेद भूपषाोत पहिचौनौ। ॥ ह 


"सम" माया मुई न मन मुअआ, मर मौर गया सरीर । ?* 


र* रेनाइर जिछोहिया,रह्‌ रे संछ म शूीर । * 


"जल" सहज पलौन चित के चाबुक लौ की लगाम लगाऊं जी ।॥** 


बस सतगुर साह संत सौदागर तह मैं चाल के जाऊं जी । ** 


[0+% 
तन रत कौर मैं मन रत करिरहाोँ पोचउ तत्त बराती । 


द* नादी बेदी सबदी मोनी" ज॑म के पटें जलिखझाया । कु 


*२* बंदे उपर मिहररि करो मेरे सौई ;॒ स्अ 
"हु हरिर मरिहे तो हभह मारे ।हरि न मरे हम काहे कौ मरिरहें॥ 


किक मा हर पं कोलप३, पनिलोकक भशलक ाइाकरप- अंडा सवा वामंगम पहल -ऑषाकेंच: अकंगाक, हरपंकम' गफाप्ाा मेफियाक पायात ्रिशिगहॉकिकोका यकन' आह सा जांका॥ काला आता भा फवहो॥ सक्छत सा प्रभायक मिशदोनः भयानक स्लाकाक अर पमरक्रम,. लवाइासः, 


॥-# कठ6ग्री), बोॉ०0 २0 25 
2-* क0ग्री0, चौॉँ०0 र0 ॥0 
3इ-+ क0ग्रू0, चॉँ0 र० 26 
4+-# के5ग्र0६& ष0 835 

5-#% क0ग्र), चोॉ0 र0०0 29 
6-# क0ग््र0, सा0 3।॥-शा 
7-+ क0ग्र0, स्ा0 2-6 


8-+# क090 , 
9-# क0ग्र0 , 
0- बक090 , 
।4-#% क0ग्र0 , 
2-# क070, 
॥5-# क0ग्र०, 
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प0 
प? 
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ब* समध्वीनि-अक्षरी य- 


नस व४०थ्रथ। ९७ एवाकाद प्रदायक जान साला पदक साइपक दया पाक बांदा! पका 


आसा एक जु राम की, दूजी आस ननिरास । 


राम छोड़ो तो मेरे गुरहि' गौरिर ।मोकउ घालि जारिर भावे मारि डारिर।। 


उद्धृत हन्दों में “आस”, “आल” एवं “जार” की पुनरा- 
वृतत्त हुर्ड हे । 


स*+ समध्वानि-शब्दीय- भारतीय का ब्यशा सत्र का यमक अलंकार यही 


३ हैे। 


कल जोएंँ कल उबरे,कुल रा कुल जाइ । 


राम निकल जब मेटिया,सब कुल रहा समाइ ।। 24% 


नौ कछु किया न करहिगे, नौ करनें जोग सरीर | न 
जो कछु किया सु हरि किया, भया कंबीर कबी र_।। 


पारस रूपी नौम हे, लोह रूप संतार | 


पारस तें पारस_भया, पर भ्या टकसार ।। कि 
[+ क020, सा0 4॥-! 
2-+ क0ग्र20, १0 26 
5-# वक070, १0 26 
4०० क070, सा05-357 
5-# क06ग्र0, ता9 8-7 


न! क0ग्र0, भा0 9-* | 
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ती राशि चाले दुइ जनो, चित चंचल मन चोर | 


एको पाप न काटिया;बादा मन दस और ।। * 


पी उपर्युक्त हन्दों में "कल", "कबीर", "पारस" एवं "मन 
शब्दा को आवीत्त हुई है ; किल्तु उनके अर्थ अलग-अलग है । यमक 


अलकार होने के कारण समध्वीनि-शब्दीय समानौतरता है ; किन्तु 
याद अर्थ भी एक हो' तो कह पुनस्तीक्त अर्थात्‌ शब्दीय समानौतरता 
होगी । 

द*« समध्वीनि-रूपीय- 


किलाासदंत तरपतक बरशता। (0शम१क पाक चाउढत आधाशफ उफएए सक्ाक वृसबना डक ए कंधे, 


कबीर का तू चिंतवे, का तेरे चिततें होइ । 
आपन चिता हरिर करे, जो तोहि' चिति न होइ ।॥-* 


अग्नि भी जूठी पौनी जूठा जूठे बैसि पकाया । -* 


ढदद॒ढा दिग दूदढ्हि कत जीना ।दृढ़त ढी ढीहि गए पराना ।। 
चाट सुमेर दौढ़ि जब आवा ।जिहि गढ़ गढ़ा सु गद महि पावा |॥ 


अबरन को क्‍या बरननिए, मोपे बराीनि न जाइ । 


सलएए-क्ाकनस काला. हउफप्कणपरेक किए 


शा 
अबरन बरनें बाहिरा, कौर कौर था उपाइ ।। 


आसा जीचवे जा मरे, लौग मरे मार जौहि । 
धन संचे' तेई मुए, सो उबरे जे ब्ाहि' ।। ** 


पबाधयकका.धामीयान पार एमलरदनपमकाइक भपायत, पषियकाएत्पलिलीा-यातात! सवापापदापाका: समा, मदर रमुआाल- मा पोडेशम पाना 


।-# कठ2ग्रठ, सा0 26-+ 4-* क090, चो0 २0० ।१ 
2०% क06ग्र), सा0 52-| 5-# क0ग0, सा0 8-5 
3-७ क0ग्र), प0 ।॥92 6-* क0ग्र0, सला0 3।-।2 
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प्रस्तुत छन्‍दों में "चिंतवे", "चितें", “चिता”, “चित्त” 
में समध्वीनरूपता, "जुठी", “बूठा" एवं "जूठे" में समध्वानिरूपता , 
"दूंद़हि”, "दृढ़त”, "दृढ़" में समध्वीनरूपता, "बरनिए", "बरानि", 
“बरने” में समध्वीनिरूपता और "मरे", "मरे", “मर, "मुए" में 
समध्वनिनर्पता है । अस्तु, यहा” सम&्वनि-रुपीय प्मानौतरता हे । 


ध्वीनियोँं की पुनरावीत्त से कबी र-का व्य में संगीता त्मकता 
उत्पन्न हुईं हे । 
हे “ 


22*शब्दीय समानौतरता «- 


4लिलुलाउ-दहाभात 'रैयन शायद वाक्ए 'सशकामाफाशा: पमाइडा सयाइक। पंेंडका: पडपुकक वपरोका। अतसेछत वकरारीत फॉमियो: 


जहा एक ही शब्द की बार-बार आवृत्ति ढो तथा 
सबके अर्थ भी समान ढो' तो वहा पुनसीक्त होगी, जिसे शेनीविनज्नान 
में' शब्दीय समानौतरता" की संत्ना दी जाती हे । 


एक ही शंब्द की बार-बार जावीत्ति से काव्यभाषा में 
संगीता त्मकता उत्पस्न होती हैं ; साथ ही उस शब्द द्वारा व्यक्त 
भाव पर बल प्रदान किया जाता है | कबी र-का व्य में शब्दीय - 
समानौतरता के उदाहरण निम्नाकित हैं -- 


पौथी पदि- पढ़ जग मुवा, पीडित भया न कोइ । 
एके आफ ग्रेम का, पढ़ें सो पीडेत ढोड ।| 


राम रौम सब कोड कहे, कहिबे बहुत जिवार ।| 
सोइ रपम सती कहे, सोइ कौततिगहार ।। 25 


अखालह अखए "दंड कन्या" लीकु--कमतड' 


बल#लीककल-सडक हाल पदाश्काउधाीरकिीकर फित 
बाड़ अमन इजभाण नीयत हॉमिकाल'काकओ॥ चीजाइ-आालाकम्कामंका- प्रभास उभका आमिक सनक अमल 


।-% क्र0ग्र0, सा0 33«3 2-# क070, ता0 28-। 
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यह मन फ्टाॉकि पछो+र ले, सब आया समिटि जाइ । 
पगला होइ सपिउ पिउ करें, पीछे काल न छोड ॥। * 


पेट 


संसे लाया सकल जग; संसा किनहु न छ़े । 
जे बेधे गुरू अक्खरा, ते संता चूीनि चुनि छठ ।॥<* 


काया देवल मन ध्जा, जिखे लदौरर फढराइ । 


मन चाले देवल चले, ताका सरबस जाइ ।। “* 


मन गौरख मन वोीजंद, मन ही ओघड़ होंइ | 
जी मन राखे जतन कौर, तो आपे करता सोइ ।॥7* 


जद का माई जनीमिया, कदे न पाया सुख्र । 
डारी डारो में फिर, पाते पातें दुख ।। “* 


है चितवत हा तोहि को, तू चितवत वछु और । 
कहे कब्ी र केसे बने, एक चित्त दुईइ ठौर ।। 


चलन घलन सब कोइ कहें, मोदि अदैसा और | 
साहेब सौ परचे नही, बैठेंगे किस ठौर ।मझ् 





"आर #-वााक8 वहबपक पडा ऑधचका 


[# क0ग्रू0,, ता0 ॥7-“7 
2-७ क0ग़0, भा0 ।-7 
दुआ क020, ना0 29-7 
का क020, सा0 29-6६ 
5-% क0 90, सा0 6-6 
8 %#-- क020. सा0 ।॥॥-6 
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खरी कसोटी राम की, ज्लोटा 'टिकै न कोइ । 
राम कसीटी सो 2टिके, जी जीवत 'मिरतक होइ ।। * 


एक्सथुका ऋातक्ा४ विमबक अप कमला: सूजन आय धारा 


कबी र सब जग दाठिया, बुरा न मिलिया कोइ । 
काबिरा सब काहू बुरा, कबी रे बुरा न कोइ ।।<* 


माया तजी त क्या भया, जो मौन तजा नीहं जाइ । 


मौनि बड़े मुनिवर गिले, मौन संभीन को छाड । >* 


सहजें सहजें सब गए, सुत बबित कासमिनि कौम | 


एकमेक होइ मिालि रहा, दाल कबी रा रौम ।।* 


जब लागि मेरी मेरी करे । तब लगि काजु एक नहि' सरे ।। 
जब मेरी मेरी समिटि जाइ । तब प्रभु ढठाज संवारे आइ ।। 


जब लगगि सिंघ रहे बन मौहि' । तब लगगि यहू बन पूले नौहि 


उलीट सिघार सिंघ को बाद । तब यहू पूले सभ बनराइ || 


आधियारे दीपक चहिओे । तब बस्तु अगोंचर लहिओ ।॥ 
जब बचस्तु अगो चर पाई | तब दीपक रहयो समाईं ।। 
जो दरसन देखा चहिजे । तो दरपन मौजत रहिसेै ।। 
जब दरपन लागे काई । तब दरसन किया न जाई ।। 
कदे कबीर में जाना । में जाना मन पीतयौनाौ ।। 


वापकुवाबत. आए ध्याकाकत जनता, लबाफ हरालाक-नया भदथाक गरम अपोका पाहमद 


पीतयाना जो न पतीजे । तो अधि की का कीजे ।।7* 


हम 


।-७ क020, सा0 ॥9-# $-+ के020, सा0 54«-5 
2-७ क0ग्0, सा0 ७+ 5-# के0:0, प0 7। 
3०% क090, सा0 3॥-5 6-* कं070, प0 72 
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दिनो चारिर के सुरंग पूल | तेहि लीछ भैंवरा रदयों भूल ।। 
बनसपती जब लागे जाएि । तब भैंवरा वहप जेहों भागि ।। 
एहप पुराने गए सूछ । तब भवरहि' लागी यकि भूख |। 

उडज़िि न सफत बल भंयी पट । पय भंवरी रोवे सोस कृटि ।। 


अकाल अत, आकाक- ऋषोकाए बपदियीए 


दह रिदिसि जोवै सधुपराइ । तब भंवरी ले चली सिर चढ़ाइ ॥' 


हभ तो एक ए+ काीर जाना । 

दोइ कहें शतिनही' कीं दोजक़ा जिन नाहिन पटिचौोनो ।। 
एके पवन एक ही पौनो' एके जाति क्मोनी । 

एके ल्ाक गठ़े स« भाड़ै एकै कोहरा सौनौ ।। * 


घ्ट ही भीत्तीर बन्खंड गिरिवर घट ही सात समुँदा | 


घट ही भीतीर तारा मंडल बट भीतीर रीव चंदा ।॥-* 


सपै देखि न हरित जिपीत देखि नौ रोड । 
ज्योी' संपै त्यो' जबिपीत हे करता करे सो होइ ।। 


फ् 


मेरी मेरी करता उनम गयी । 
जनम गयो पर हर न कहयी ।। 
बारह बरस बालपन खोयो बीस बरस कछू तप न कियो । 
तीस बरस तें राम न सुमिरयों 'फीर पछितानी विशरिध भयों ।। 
जल के मज्जीन जे गीत दोवै नित लित मेंडुक नहावे । 
जैसे मेंडुक तेसे ओइ नर फिर फिर जोनी' जावे।। 
हि रदें कठोर मरे बनारसि नरक न बौज्या जाई । 
हरि का दास मरे जौ गहमीर तौ सगली सेन तराई ।। ** 


।># क0270, पृ 75 3उ०# के0ग्र), प0 +2 
2-# क0ग्0, प0 76 +-# क0ग्र0, प0 82 
$-॥ के0र0, प७ 865 6-“# के020, प0 84 
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बुत पूणि पूणि हिंदू मुए तुस्क मुए हज जाई । 


५७७० ५००७ ऑल आओ अन्‍्लासडरी, अलगाज. #मियंशल, 


जटा धारिर धारिर जोगी मूए तेरी गति किनह न पाई ॥। 


केस बूँचि जुचि मुए बरीतिया इनमें विनाह' न पाई । 
बेद पढ़े पढ़ पीडित मृूए रूप देशि देख़ि नासी [।। * 


पॉकरदआत, वरेरपण "राम ०७०७७ ७७७७०) 


फक्का बिन्दु फूला फ्ल होई । ता फ्ल फ्क लखे जो कोई । 
दूनी न परई फ्ं जबिचार॑ । ता फ्न पक्र सबे तन फोरे ।। ** 


मम्मा मन सा काज है । मन साधे ससिीधि होइ । 
मनही' मन सा" कहे कबी रा । मन सा मिला न कोइ || * 


ररा सरस निरतस कर गौनें । होइ निरस्त सो रस पहिचौनें । 


आओ अधना 5 कककार 


यदू रस छोड़े बह रस आवा । बहू रस पीएँ यह नाहिं' भावा ।।॥** 


अदा: शर्मा चुधाकक4 पाक साहुबड+ फंकाकाक ऑा० अकााक ७७०७ ७आ॥ जाछक कल 


बावन;चॉतीस|१; अयविछर जोरे औननि | सका न अखिछर एक 
>पछातलि ।2* 


उपर्युवत्त छन्‍्दो' में "पढि" एवं * *पंडित" शब्दों” की क्रमश: दो 
*रप॒म" शब्द की तीन बार, कहे”, “सोइ" शब्दो की क्रमश: 


दो बार, “पिउ” शब्द की दो बार, “संभा" शब्द की तीन बार, 


चीलिडश- पलक -काकाक ्यकापक चंदताक इगरदकुल धकमह७-रिलेकः प्रधिक्रोपक चंममंडका: हञबत+ वंविशाय अमाया लंतदआण पालापम्स प्शणण॥ चशमाता अवकाक- पार: सीमा पहाकए फलयात्र धाम सकानयादा0७. साणकाए- नेकरके लात पाक 


[+ 


धछन्नज 


कछ0ग्रु), प0 85 

क070, चा र० 27 
क070, चौं0र0 50 
क070, चॉ0र0 उ5 
क0ग्र0, चौं0र२0 ७! 
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'चाीनि" एवं “छद्” शब्दों की क्रमश: दो बार, “देवल”" एवं “मन” 
शब्दो की क्रमश: दो बार, “मन”* शब्द को चार बार, “डारी" एवं 
"पातें " शब्दों की क्रमश: दो बार, "चितवत” शब्द की दो बार, 
“चलन” शॉँब्द की दो बार, “कसौटी” "सम" एवं "टिके* शब्दों 

की क्रमश: दो बार, “सब” एवं “कोइ” शब्दो की कुमशः दो बार, 
“बजुरा" शब्द की तीन बार, "मौन" शब्द की तीन बार, “सहजे” 

शब्द की दो बार, “जब” तथा लीग", "मेरी", “तब”, शब्दों की 
कुमश: त्तीन बार, चार बार तथा “काज", “सिंथ, “बन”, “"पूले” 
शब्दा की कमश: दो बार, "तब" तथा “दीपक", “बस्तु", “अगोवर", 
"जब", “दरसन”, “दरपन”, “में “ “जाना”, “पीतियानीौ” शब्दों 

की ढुमश:ः तीन बार, दी बार, “भंवरा”, “भ्ंधरी" एवं “तब” शब्दों 
की क्रमश: दो बार, तीन बार एवं चार बार, “एक” शंब्द की सात 
बार, “घट" शब्द की चार बार, “संपे" एवं “जिबिपात" शब्दों की 
कुमश: दो बार, "मेरी", “जनम”, "गयी", “नित”, “मेंडुक", “फिर: 
"मरे" एवं "बरस" शाब्दोँ की ठुमश: दो बार, तीन बार, “मुए" शब्द 
की पाँच बार, "पूृजि", “धारर", "पाई”, "लोच”, एवं दे'छि” शब्दे। 
की कृुमशः दो बार, "फ्ल" एवं “फ्क” शब्दो की क्रमशः तीन बार, 
“मन" शब्द की चार बार, “निरस, “यह”, “बहु"पूर्व “रस” शब्दों 
की क्रमश: दी बार, चार बार ओर “जाव्छिर शब्द की दो बार 
आवृत्ति द॒ई है । 


इस आवाीत्ति से भाषा में सीता त्मक्ता उत्पन्न दुर्ई हे, 
साथ ही इससे शब्दों या उनेे द्वारा ब्यक्त भावों पर बल प्रदान किया 
गया हे । इस शेनी-सौम्दर्य की योजना शब्दों की आवृत्ति से ही 
सभ्व हो सकी है । 
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कबी र-का व्य में शब्दीय समानौतरता के कुछ और उदाहरण 
निम्नाकित हैं - 


[#. 2#% . उ> 4४ 5+% 6+# 7» 
अधा अन॑त कुल काल माया कोटि क्षमहि 
8# . 9+ . [05% | | * ।2% |5%# [4+ 
गगनाौ गरब. गढ़ घ्ट घर चित चिता 
|5+% ]6*%  |7% ।6% | 9+% हु 24% 


जल जननी जग -.. जनम जोीटठ जूठा ठ्ग 


िधिनिक आधा चपकामक मजोक अवोशाइ-मयादका प्रात: ड्रयाए" था शक. भशा> शरक्ारह आ्ाभाक आदिकाक भ्रवधाक मलिक अभरांक अनबन प्रअभा: वॉफांओ। बडा, धार 


[० ऋ क0ग्र0, सा0 3-24 
22% क0ग्र09 सा0 ॥-35 
जु>क क0ग्र0, सा0 4-१ 
47% क0ग्र), प0 428 
5-+% क0ग्र0, प0 298 
6“ क079, प० 455 
7-# क0ग्र0, चों0 २० 7 
8-% क0ग््र0, प0 ।9१५ 
9-+ क0ग्र0, र0 7 
।0-% क0ग0, चॉं0र२0 ।9१ 
| |-» क020, चॉ0र२0 ।॥6 
[2-»# क0ग्र0, प0 89 
[3-# क0म0, त्ा0 52«9 
[4 क0ग्र0, ता0 52«9 
85-#% क020, प0 54% 
[6-% क020५ प0 57 
75# क0970श प0 55 
[8-% कठ0ग्ू7/ प०0 95 

| 9«# क०गा0श प0 ॥9 
20-# क020३ प०0 ॥92 


24-७ बक020, चॉं० र० ।॥7 
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[+# ५ यह 33% 4 5 % 5+* 7+% 8+ 
दुकछिया दीपक नगरी नूर नीम निरखत सिपियास प्रेमी 
9+% [05% [॥+% ]2# [35% [4+ _5# |6% 
पतन पढुत. फूला बज्िसिहर बालक बर बासपिनी जिख 
|75% |8# |9+# 20% 2 22% 23% 24 *% 
भ्रतता भरम  मुल्ला मालिनी र रीझे सुलझा संत 
|-# क0ग्र0, प0 १० 
2-% क0ग्र), प0 ॥॥9 
5-+ कठग०0,, प0 ॥55 
4-० क0ग्र), प0 ॥85 
हु क020, ?र0 2 
6-+ क0ग्रॉ), चौो०२० 25 
7-# क0५0, मा0 ।4-9 
8-+% क0ग्र0, सा0 5-90 
9-% क्र), प0 57 
]0#- क0ग्र0, प0 ॥78 
[|-# क020, प0 95 
[25% क0ग्र), प0 54 
।3-# क0ग्र0, प0 357 
[47% क0ग70, प0 ॥0 
5#- क020, प0 ॥65 
6-% क0:/0, र0 ।2 
।7-% क0970, प०0 54 
8-+% क0ग्र), र0 ॥8 
| 9-+ क0)20, १० 428 
20-# क0.0, प० ॥87 
2|-४ क0७:90, सा0 2-29 
22-% क0ग्र0, भा0 2-29 
25«०% क020, २० |2 
24-% क0ग0, प0 35 


75 
| 2 3 
सहज़ सतगुर॒ हिम । 


उपयुक्त सभी शब्दों की पुनरावा[तत्त दुई है । यह प्रवृत्त 
कबी र-का व्य में अनेकानेक दिश्वायी पड़ती हे । 


कबीर अपने का में िरीक्षी शब्दों दे ध्वारा संतुलन- 
झोतक संगीत का निर्माण करते हैं । उनऊे ऐसे प्रयोग कध्य या अर्थपक्ष 
से सम्बद्ध है' | वे विरोधी शब्दों के संयोजन द्वारा अपने कध्य को बड़े 
ही सशक्त रुप मे रेखीकित करते है । ऐसी समानौतरता विरोधी भाव 
व्यवत करने के झा रण विरी ध्मूलक संमानौतरता कहलालो हे । 
उदाह रणा थ॑ - 


जो उशे सो आये, पूछे लो कु म्हलाद । 


आषफाह महक बफफीफ साावाइ+ छाकंगाह 2कडहथर:_ शिहहकिए, अधला+ सकबिद। चाप्रकाक संयावक अम्िकक उपडानाए '(महंडक: ाफटाओ 


जो चुनिया सी ढहि पड़े, जौगें तो मौर जाइ ।। १* 


कबीर एके जीनलिया, तो जौनौ राज जौण । 


अल सफयाफ, फ्रन्कडफ उसियाएकालयक बादीवक, 


जे वो एक न जौलजिया, तो सबही जौ अजाण ।। “* 


साफ पवसा आवक आधलारााात शाकाक भला आना इक कल समता... पका सातामा- पथ भापधाकपवाकिकित 


आया अनवाया भया, जे कह राता संसार । ?* 


अदालमकलफका धयकआक तमहह% अखलाल दारदपक्र ॒रयापाए' गेशीक्राल आपालक जाला अमित धफेशत गध्यद्रकाजकः. #ंरिय्योड हॉविक> धाददापके रमसपत प्ामा। वीजा 


[-+ क02702, सा0 $4-2 
2 अं फ0थ0, प७ ।4५ 
5«+ क0ग्र0, सा0 १-9१ 
मा क0270, लता0 ॥6-9 
5०% ऊ073, ना0 ।॥।-0 


6-4 क020, सा0 5-“57 


प्रयोग 
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कल ज्ोएँ कुल उबरे, कल रा कल जाइ । 


दलाल ४0० डपयलार: कड़क 95 अरे ऑपिडक पयदंफर अल; आंकजए सज॒सड+ खाकारल- 


राम निकल जब मेटटिया, सब कल रहा समाई ॥[/ 


अलकतो+, अशहकंक 'मुडयार: “हब पृ्पमाक पलालपतेर 50220 00 0000० की 


गावन ही में रोज हे, रोवन ही में राग । 


वाल, वाला शक्षीयक परकृधक करता अहएा कमत्या>ाकरपक अदा. ऋाारस- पशपओलः.गपयिक्क- अलबाकड हसकात (जकिकिक 


इक बेरागी ग्रह करें, एक गरिही बैराग ।॥।॥* 


पुनहेंक्रा॥ का जयरताका बराक आजड अबक मम सनक. पास अदा. ऋिाहद, नरक जम सााकर+ अपतमएः #माता॥, परशपकेक 


कही वे दूसरी तरह कोगे विरीधपूल्क समानौटरता का 
करते है' ; यथा - 


मन लहागा उनमनन्‍न सा, उननानि मनाहिं बिलोगि । 


लौन जिलंगा पौननिया, पौनी लौन बिलीग ।। “* 


साया मकान उकाक ऋधाक चडलुककऋ दमापरक. पहताइथ हरकत पिन अंक सका उलपदवशा सकल पक कक एकडस परचचात 


उपर्युक्त छन्द में छबीर ने जीव और ब्रद॒म के एकाकार 


की >स्थीत का वर्णन नमक और पानी के माध्यम से किया है -“नमक 


पानी 


में मिल गया और पानी नमक में * । उन्होंने अपने कंथ्य को 


धपूलक समानौतरता' के गाध्यम से व्यक्त किया दे । वविरोधमूलक 


समानौतरता का कुछ और उदाहरण द्र॒ण्टव्य है :- 


जल में कभ कुभ में जल हे बाढीर भीतीर पौनी' | 
फ्टा क्भ जन जलहहि' समौनो यहू तत कथों गगियोनी' ।। 5७ 


अदकरसाभ॥७. सयाइकक पालाकात सदर वयाइ॥फा)ंपाका9 पालंभान माहाए पाक शापकांक पविकोका जज, परंकाकद सफर हम्दपाक: ऑफर |राअडक पवदा8 त्योषके+ दफन जरलकम सदन: आकमहा कयक्क 


क0ग्रॉ), सा0 ।॥5«“57 
कएछग्र0, सा0 52535 
क020, स0 १-4० 


क0ग्र2, ए0 ॥9+ 
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2*3« रूपीय ॥व्याकरण्कि! समानौतरता- 


ऑकीककंर अंक, शकब> अतिया्ता अप अकसर पपाफकल, अदा बलापदुढ़ एककाार पास्कपक अजतामदः आग्रह ग्रयात! भाव बाद, 'रफाल2र- सपपाजल संअाका- फहातन आज. ऋरीजनक कफ समिकराउर झलक काल, 


कबी र-का व्य में रूपीय समानौतरता के उदाहरण कम 
प्राप्त होते है । फिर भी इन्हें क्मशः आगे लिया जा रहा है | 


भानन गढ़न संवारन समप्रैथ ज्याँ राख त्यो" रहिए । * 


अन अकससकाककक सरालका धारा अभका> धडाकार कल करत धयफ पंकाल पका 


५ 
जो पे रसनाौ रौमु न कहिबौ । तो उपजत जबिनतत भरमत रहिबोी 


डक: आइकक चाकक अम्मा 'अधकलां १एणथावप संडजकाए कस वापाजाका ऋचा, हकीग70-च४तक अज्ाक 


कबी र सूता क्‍या करें, उठ किन रोवे दुक्‍्ख । 
जाका बासा गोर में, सो वयूं सोवे सुक्ख ।।-* 


सकृछछ अकाद+ सका, पहॉएस' 


जो काटों तो डहडही, सीचों तो क॒ म्हलाइ । 


कक [लक पाकाए५ पाजस- बहएल धहलश सकात% वार 


इस गुनवती बेलि का, कछु गुन बरीनि न जाइ ।7* 


बसुधा बन बहू भौत्िति हे, फूले फ्ले अगाध । 
समिष्ट सुबास कबीर गहि, जिक्म गहे नहिं' साथ ।॥2* 


उदृत छन्‍्दों' में “भीनन*, “गढ़न", “सवौरन" शब्दों में 
वब्याक रणिक रूप “अन ” की समानौतरता, “उपजत”, “जिनसत' , 
"भरमत" ड़ियाओ' में व्यावरण्कि रूप "अत" की समानौतरत्ता, "करे", 
"खेवे", 'सोवे" क्रियाजा में व्याकरणिक्ति रूप “ऐ” की समानौतरता, 


अंडा हालाकता/न्ाकत चादय चिद्ााा शननाकयलाह0: जलवा बाइक अध्याजयशाकाा-उंकलक परयक्राक स्वाहा बालक संकाय पामन# वीडोक कादेका रपााथााजाा भवाकिनयाकाइफ पॉमिकार सनक 


|-+ क070, प0 66 
2-४ क070, १0 78 
६ क6ग्र), सा0 5«। 
4०७ क0;20, सा0 ॥5-2 


5«०% क070, सा0 27०5 
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"काटी, "सीची” में व्याकरण्फ़ि रूप *औ" की समानौतरता, 
ओर "पूले”"फ़ल"गहे" में व्याकराण्कि रूप "ऐ* की समानौतरता है । 
इन व्याकरण्कि रूपों डी समानौतरता से अभिव्यीकत में संगीता- 
त्मकता उत्पन्न हुई हे | 


2०4९ वाकष्यस्तरीय समानौतरता<- 


सिलिए, ऋषयदा कामाओप-पशिलकाए अमासालभ आमारका पुकनयगाणा. प्रमािी- पर0५, ॉमियंक: का कक समाकगात" वादा मात काका पहल, पदज्कान, इयर फयसक, 


वाक्यस्तरीय समानौतरता में वाक्याशों, पदबनन्‍्धो" और 
उपवाक्यों का सेमानौतरता प्रयोग होता है । इससे वाक्य में समान 
या विरोधी संतुलन उत्पन्न होता है । ऐसे प्रयोग और भी प्रभावशाली 
होते जाते हैं, जब उनका सम्बन्ध शब्दों के भावों के साथ हो जाता है । 


कबीर की काब्यभाषा वाक्यस्तरीय समानौतरता की 
दृष्टि से समृद्ध हे । उदाह रणार्थ - 


राज करता राजा जाइगा रूप दिपतो रानी | 
जोग करता जोगी जाइता कथा सुनता म्यानी' ।। * 


उद्धत 85न्‍द में दोनों पीक्तयाँ परस्पर संरचना के स्तर पर 
समान है ओर इनमें परस्पर संतुलन उत्पन्न हुआ है । यह संतुलन - 
समानाोतरता के कारण ही संभ्ध हो सका दे । 


सका बाय: वजन या पारा अलमय भा व्ादाएत्वाकक- फमवक़ः खा साफिकान: फ्रकाकन पालक हक वोडका फल एमिका#म्स्‍ामगढ- पाया साकफलालाकरा भासीक, पंलहए क्तालतत (एप. रंमित्ष पेजनिक रवि हलक अयालक धारक पीडिताक परासमंक बजाए अंजब३७ गशदाफत--माटफा। लाकर अडयंका, है| 


सजा | क्या । 


बाद अंक अंक समका। चक्र चला आल चायना जफ्न बाइक धुल शरद अइंत फ़ाकर आए फाम्यए धायल भभाएाकबानर' सता +-न्पैः स्का जग्कात सकमावरशकाता॥ अपियदाए सलमाह॥, फेकपतपं साल सयककों भामहददए कर्विक्ाए4 भिदप9 मशाआ८ अर 'रप्रक पक फमलीक:पलकार 


राज, राजा, रूम, रौनी [करता, जाइगा, दिपती। 


खाक फल पक्का, रश्रकतकउहक.परिकक उदन प्रधान वजााक उतार, वाितात आफ भाकाका नककाल अरलोगलउममुक-कानलेबकालर स्िलप्पिदाय, को न्बैः अाशकक संएजक लक पाज2 समकाकः मदाज, सडक पथ दाह बताकर पशंशक-पाता कस कमयत्या ह्रान्‍क योडथ+ पाहरफापरदाकाक, 


जोग, जोगी, कथा, स्योनी किरता, जाइगा, सुनता । 
(९० /८८४॥ मी 


हा वाफक-अधजा पासीजक बमाजत> पका: पलक पकधयात ममावक0 पपदाामाममादं+ पक मिश्क्राउकमको.. ाधाजक पकीयएए 


पूककीए जाकर जाम पाकंमा मन अददंतः सकाकंक. गभरकिगाकन 


बलकाइकब-, मकर जिकंगकाइकतादकाक वथयकक सडााारतकतुऊ ऑकानकाशला बाप पाकोका कु! मेगा हद 


बलगक अ्दए--्फ़ाए फाद आधाय-पालाक सपा. परकंलाउजधका फातमालतक आरक्षोककाओक-दाउधिलाााता सीना, अकीफलाक 


क070, प० १2 


79 


उद्धत उन्द में प्रथम चरण में चार संज्ञा शब्द, तीन 
कियाएँ और द्वितीय चरण में चार सज्ञा शब्द तथा तीन फ़िणएँ 
अयी हे ।यक्षाँ समान रचना के वाज्याशों "राज करता", "जोग 
करता” तज्ञथा “रुप दिपती रानी", “कथा सुरता ग्योनो* का 
कुमश: समानौतर प्रयोग हे । “राजा जाइना" ओर जोगी जाइगा" 
वाक्य-कड भी समानौतर रुप में प्रयुक्त है' | यह, समता मूलक 
समानौतरता है । 


के सेवा कौर साध को, के हीरे के गुन गाइ | * 


खोद खाद धरती सहे, काट कूट बनराइ । 
कटिल बवन साक्ष्‌ सहे, दूजे सदा न जाइ ।। £* 


कोटि क्िस्न ऊ' जोरें हाथ | कोपि बिल्‍नु ज' नावें माथ ।। 
जीपटिक ब्रदमा पढ़ें! पुृपरन । कोटि महेस जहा धरें ध्यौन ।। 


9 
कोटिक सरसती ध्यरें राग | कोटि इंद्र ज' गगन लाग ।। 


चंदन की कूटकी भ्ली, ना बबूर लखराव । 


साक्ठत की छपरी भली, नौ साकत कौ बड़गौव ।॥+* 


नौगे फफिरें जोंग जी होई । बन का मिरग मुक्ति गया कोई ।। 
मूंड मुंडाएं जो सिशि होई । सरशाषि' भेंड् न पहुंची कोई ।।2* 


हद: या, पाक सकाला: फायदा मादक मदन कमाा।-दरादआ- चाम्यक आमएड़ सवाल जात कफ जपा७ शाम योगा अत आफ जिमकामन्वाधकामलाकता आधा समान संपााओोपआआ9 चनगदरवगआ- पका चा)व$ भमाा० माफ जाकक 


| क0ग0, सा0 ॥5«20 
2-5 क070, सा0 4-25 
3«०+ क022, पृ ॥4+५9 

4०४ क070, सला0 4-57 


० क070.,, १0 ॥7«< 
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उदृत छन्‍दों में प्रथम छउन्‍्दन्पूर्वा्ढ एवं परार्द्, में परस्समर 
स॑रचना त्मक समानता, द्वितीय छन्‍्द के पूवार्ट में परस्पर संरचना त्मक 
समानता, तृतीय छन्‍्द के पू्वार्ड, परार्द में क्रमशः सरचना त्मक समानता, 
चतुर्थ छन्‍्द के पृवाद्, पराडई़ में ठमशे: स॑रचना त्मक समानता, पंचम 
छन्‍द के पूवा «७, परार्ड में अमशें: त॑रचना त्मम समानता वाक्यस्तर की 
है । यहाँ समतामूलक समानौतरता है । 


घट में जओौघट पाइया, जओौघट मौदहें घाट । 


कहे कबोर परवा भया, गुरु दिखाई बाट ।। * 


क्या जपु क्‍या तपु क्‍या ह्रत पूजा ।॥जाक॑ रिदे ;डिंदे|भाव हे दूजा ।। 


'अरयोकिक मम रत7१74अपकार चीज्सक पिलिक्जरक' अप लर्वहलास- खपत सदताफफ सयाहीक 


प*रद रू जीभ अर लोकाचारू ।पीरठरु कामु क्रोध कार ॥। ** 


चककए9-बरयत-सलंमाजा साइड कस पाता सक्राक- पहसपंतपधियातक अइएमलए- पिसा, स्का? फहामिकर लव, :कंलक: बयइके पालग#यारकाक, सरहक पामरााशातहक चंज्लफ 


जब लगि मेरी मैरी करे । तब लीग काजु एक ने सरे ।। “* 


पाहिराकत, भासमकढ, पपियाकाक, फपसला+ लंबा पोवाप्वकज फल अडक8 उाधद्आ+ मेदिना- लककचक: रथ, चाआला0-मालिकेकिक, 


जो जैसी संगीत करै । सो तेसा फ्ल औजाइ ।।+* 


अंबाहरे! साउथढ0 4धशकर धयाकारअंगरबकर),. पमिकाओ ऑशा:पालाा दंगा कप अफाथत सकसक: 


साच बरोबाीर तप नही, झूठ बरोबीर पाप | 


जल अमाक चायाधुंत एकक0. समाप्त धाकाधक पययगु७ सयाकंध- सफिडादूत पाया, 


लालन की ओवरी नए, हप्तन की नहिं पति । 


सलिकिक 2600 -आकक नामक पाकर पकवात: कम अह0फ सलकक पलक सअइुक०-बरिधाकक पाया 


सिहन के लेंदड़ा नही', साधु न चलें जमासति ।। ?* 


वर्ड बका धरकरंदा- उरतओ वहविस॥ समा अयोकः स्लाइा दायका, पसाथाम संसाहालश अमााक माता. पयाहास्‍वाशता, काडआ पंबलाकार व्यांमइ आ्कक पक्ल; चॉविता। चंकायिकमकापन 


॥।-* के020, भा0 9-।9 4० क0920, त्ा0 24-35 
2-+ क0ग7्र0, प० 77 5-3» वकव0270, सा0 ।5-6 


3-«+ के0ग्र), प०७ 7। ७“ क020, भा0 4-॥8 
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उद्धृत छन्‍्दी" में "घट में", “जीघछट मौहे” में पदबन्धीय 
समानौतरता, “क्या जपु", "क्या तपु", “क्या ब्रत्* में वाक्याशीय 
समानोतरता, “लोभ”, “लोऊाचार, दामु/, "क्रो४”, "हकारू 
नें समतामूलक लगमानौतरता; क्योंगिये सभी शब्द अवगुण वर्ग के है । 
"जब लीग, तब लीग” में पदबन्धीन लनानौतरता, “जो जेसी * 
"यो तेसा" में पदबंधीय सनानाौतरता, “एंव उरोबीर” एवं "शूठ 
बरोबीर" में वाक्याशीय समानौत्तता, और "तल्ञालन ३)", “हसन की " 
ओर “सिदन के” में पदंधीय समानौतरता हे । "जब लगि मेरी मेरी 
करे | तब लि ऊाजु एक न सरे ॥।॥" में विरोध मूलक समानाोतरता है 
ओर अन्य सभी 5न्‍्दो में सम्ता मूलक समानाौतरता है । 


2"5* अर्थीय धनानीलरता: 

काव्य-भाषा में जहा अर्थ-ल्तर पर समानौतरता मिलती 
है, ठहाँ उर्थीय रामानौतरता होली है । रह समानौतरता कई रूपा 
मं मिलती हें-प्रथ्म समानार्थी शब्दी' के प्रयोग में, द्वितीय अर्थ की दृष्टि 
से समवगोथय शब्द के प्रयोग में, तथा तृतीय श्लेष के रूप में - जहाँ 
एकाधिकऊ अर्थ साथ-साथ यलते हे । 


कबी र-का व्य में अर्थीय समानौतरता के प्रयोग कम "मिलते 
के | फिर भी इन पर जागे किवार किया जा रहा है । 


४।॥ समानार्थी शब्द के प्रयोग में - 


अकमकावीदाक 'मरलुकस: उदफ्ेए आवक वसहलित कला यांकाएत- दान पतातकिन आाएयाल माह च्यासक वमाकपा? परपाकोंग, पधाएआ- धयाशका--पाााता विफल पंकिदोयंक कदंतरड-मकाएव /मादककाप 


जाद हे दिन ही दिन देहा।कार ले कौरो राम सनेहा । 


िरबरांत आय आह 


राम कदत लज्जा क्यूं कोजे ।पल पल दाउ घटे तन छीजे ॥।* 


अकिक# साहा! ग्रकए धालफलयक शलादउतका परासाकक पइकीक पाजोड-2ा5७ अफ्रआ अदतपकआंडरडोकाक अजब सर्निभाआसंप पाक पंरिपतत आहआाल दि किकेसलमाहितात 


[०७ क0970, प० १8 
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उदृत हन्द में शरीर के पर्याय-रूप में “देह”, “तन” दो 
शब्द प्रयुक्त हुए है ; किन्तु दोनों शब्दों के अपने-अपने स्थान पर 
बड़े ही सार्थ और सुवितित प्रयोग है' । देह का ध्ात्वथ ॥दिह + 
घन्‌ | जो स्थून एवं पुण्ट दो" तथा तनु वा धात्वर्थ ॥तव + उन ६ 
“दुबजा-पतला, बारोक”", इलोलिए क्षीशछाय स्त्री झो "तन्वगी”" कहा 
जाता हे । द्रष्टव्य 8 फि जहाँ शरोर ऊे थीरे-धीरे क्षीण होने की 
बात कही जा रही है, वहाँ कद्धो २"देद ” का प्रयोग कर रहे है' और 
जहा पल-पल में क्षीण होने की बात कही जा रही हे, वहाँ “तन” 
का प्रयोग कर रहे हों । यहाँ एक ही शब्द के विशभिनत पर्याय प्रक्॑॥-भेद 
से अलग-अलग प्रयुक्त दुए है! : जिनके अर्थ में एक प्रकार की समानता है। 
अस्तु, यहाँ अर्थीय तमानोतरता हे । 


इसी प्रकार अन्‍य उदाहरणो को भी लिया जा सकता है । 


हरर जननी मेँ बालक तीरा | 


काहे न अवशून बकसहू मेरा ।॥ 
सुत अपराध करते है केते।जननी के चित रहें न तेते ।॥। 


कर भाहि वे ऊरे जो खाता । तऊ न हेत उतारे माता | 


कहे कबीर इक बुद्धि 'क्वारी । बालक दुल्ली दुखी महतारी ॥।' 


'समककर अषातकानकाजक फफ़न शिजिंक्र हरीडएफ 


मैं लासुरे 'िय गोौहीनि आई | 


पूरिर भुह प] भ्यों जिनु दुलह चीते रौड भई सं! साईं ।। 
अपने पुरिरल्त कबह' न देहयथी सो होत समझी समश्ीई ।। 


पंवकाथ पाल्यका॥ अमर्ांका अयलइक वाउपाइुड 


शक सका 2०० समन समक क्रक पाक संकमम नया पाक पाक सावाक आम सज-क-ादकक पथ पा गरभकक साया वादा इक पलक परदूक 


|++ क020, १0 37 
2-+ क020, प0 ॥99 
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उद्धृत 8न्‍दों में पृत्र के लिए “बालक” एवं “सुत”* तथा 
माँ के लिए “माता”, “जननी” झव॑ "महतारी ", पात्ति के लिए ”पिय 
"साई, "पुरिछ”, "कंत” शब्द कुमश: परयाय-रूप में आये हैं, किन्तु 
ये सभी अर्थ-स्तर पर यृक्ष्म भेद रखते हे । एक ही शब्द के अनेक पर्यायों 
के आने से अर्थ-म्तर पर समानौतरता था थयी हँ । यददो शेली-सौन्‍्दर्य 
का हेतु हे । 


2६ अर्थ की दृषष्ट से समवर्गीय शब्दों के प्रयोग में - 


अररता साथ ा8-अंधरक. नमकपाक, पं॑चाावपो' परशकतजप गीत, न्डनडकातः ऑफ आमतप+ धयापाप+ 'रयावतता: नक्षकारा० मिफामाड़. कक, भंयामकिंत' गलफ़ाजकाा उग्यक्राक पामताय॥, वाधदाएम, जग्गा: पायल 


जहा दया तह धर्म हे, जहा लोभ तह पाप । 
ऊहप क्रोध तह काल है, जदप खिमो तहां आप ।। 
का सुनह का सुमित सुनाएं।का साकत पहि' हरिर शुन गाएँं ।। 
कउऊवा कहावत कपूर चराएं का जबिसहर को दूध 'पिद्धाएं ।। 

22% 
ऑऔम्रित ले ले नी सिंवाई ।कहे कबीर वाकी बीननि न जाई ।। 


प्रस्तुत उन्दी में "दया", “धर्म, "क्षमा", “अआप"“,ओऔओर 
“सुमम्रित" , “हर, “कपूर, "दूध", "औम्रत" ढठुमश:ः भुण वर्ग के है तो 
“लोभ”, "पाप", "क्रोध, “काल”, तथा "सुनहतर”", “साकत", "कउठवा”*, 
"“जिसदरय, “नीव उमशः अवगूण का के है! | इस प्रकार अर्थ के स्तर परे 
ये समवर्गीय दे । यहा अर्थीय लनानातरता है । 


[+ कणग्र0, सा0 ।5-55 
2०% क09ग्0, प0 ॥68 
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अगला अप कारक मंशा, हमार पीफिड/७, “कक मायतााआा अना-॥ व्ायाआाए उपलक्रक 


भारतीय का व्यशा सत्र का श्लेष अलंकार यही है । 
"'पलेष" में चूंकि एकाडथधिि अर्थ सा+साथ चलते हैं, इसीलिए अर्थ-ल्तर 
पर एक प्रकार की समानौतरता पायी जाती है, जिसे अर्थीय 
समानौतरता कहते है! । उदाह रणार्थ - 


पाद्दन क्‍यों क्या पूजिए, जो जनीम न देई ज्वाब । 
अंधा नर आसामुद्ची, याँही छोवे जाब || * 


छन्‍्द के औतिम चरण में दी जर्थ समानौतर चल रहे है । 
कबी रदास कहते हे ज़ि अज्ञानी मनुष्य विशभिन्‍न महत्वाकौक्षाओं के 
वशी भूत हो मूर्तिपूजाकर व्यर्थ अपने आत्मसम्मान ॥जाब; को नष्ट कर 
रहा हे; उनेक प्रकार की आशाएंँ लगाए हुए जज्ञानी मनुष्य व्यर्थ ही 
जल ॥आब॥ को पत्थर पर गिराजर बबाद करता है । 


प्रस्तुत छन्‍्द में “आब” शब्द में श्लेज है । 


मेररि मिटी मुकता भया, पाया कऊगाम निवास । 
अब मेरे दूजा कोइ नहीं', एक तुम्हारी आस ।॥। “* 


उद्धत छ8न्‍्द में "मुकता" में श्लेष हे । इसके दो अर्थ है - 
मुक्त, मोती वी तरह उज्ज्वल जौर निर्मल । छन्द के प्रथम चरण में 
श्लेष के कारण दो उर्थ समानौतर बल रहे हैं -ममता के समाप्त होने पर 
मेँ मुकत हो गया और मुझे ब्रहम की प्राप्ति हो ययो; ममता के समा प्त 
होने पर मैं मोती की तरह उज्ज्वल और निर्मल बन गया और मुत्रे ब्रदम 
की प्राप्ति हो गयी । 


सब यकंप्इुतवायाक् बाइक वंकमडिक, संदाका, "विस कमाल भ्धाइक' पधाधिका, पालएध+ प्कमा गरकला बार ररपीका० हम्मेड- चाप; फीड नंबर, 


[-* क0ग0, सा0 26-86 2-% क020, सा0 52-। 
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2-6» प्रोक्‍क्तित्तरीय समानौतरता- 


कदए५-दार264: इमदिकक पश्सथा पाक साधक पर७ 42290 /#मिययंक अमर प्रदमल। आशमांक्र, कक: "का पर्िकल, बलादक सातएए बहा जहा परम लंसाज़, 


*प्रीक्त" ॥डिसकोर्स; सम्पूर्ण कृत भी हो सकती है 
या अर्थ की दुष्ट से सुगाठत उसका एक उश भी । प्रोन्‍क्ति-स्तर पर 
समानौतरता ध्वनीय, शब्दीर, रुपीय, वाक्यम्क्रीय तथा अर्थीय रूप 
में प्राप्त होती हे ; किन्तु यहा प्रोक्तिस्तरीय समानौतरता के - 
अन्तर्गत विनमिन्‍न वाक्यो में प्राप्त समानौतरता को ही लिया जा 
रहा है, उदाह रणार्थ ;- 


केसव के कला होइ वेठी सिव के भ्वन भ्तौनी । 

पंडा के मृरतति दोइ बैठी तीरथ हू में पौनी' ।। 

जीगी के जोशिनि होड़ बैती राजा के धीर रोनी' । 
काहू के हो रा छोद लठो ज्यए के कोड़ी ढोनी' ।। 
भगता के भगीतीन होड़ बैजों तुरञा के तुरकानी' । * 


प्रस्तुत 5नद में सभी पौतयाँ स॑रयना के स्तर पर समान 
है । अर्थात यर समानाौतरता समतामूलक हे । इू। प्रकार सभी चरणों 
का कथ्य समप्तामूलक समानाौतरता की अनुस्यूति से ही प्रभावी हो 
पाया है । यहा प्रोगक्त छे त्तर पर समानोतरता होने ते प्रोक्‍्ति- 
स्तरीय समानौतरता हे । 


अस बिनु पाछर गज बिनु गृड़िया बिनु बडे तग्रामाहि जुड़िया ।। 


बीजु जिनु अकर पेड़ जिनु तरवर बिनु साख्ला त्तवर फीलया । 

रूप 'बिनु नारि पहुप जिनू पररिमल बिन नौरें सरवर भीरया ।। 

देव बिनु देदरा पत्र जिनु पूजा जिनु पंखा जबिलोॉबिया । न 
दीपक बजिनु जोति जोति जिनु दीपक हद िनु अनाहद सबंद बागा ॥॥ 


॥-* के0ग्र0, प० ॥63 
2-#% क0ग्रु0, प0 ।॥॥१ 
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इस प्रोकजित में संरचना के स्तर पर पांचवां पौक्तयों में 
समानता है तोी अर्थ-ल्तर पर विरोध्मूलफ ॥असम्भा व्यता; समाना - 
न्तरता है । इस प्रकार इन वरणों' के कथ्य की प्रभावान्‍नन्‍्वीत केवल 
समतामूलक जौर विरोधमूलक समानौतरताओं की अनुस्याति से ही 
संभव हो पाया दे । 


कबीर ठगी काव्यभाषा समानौतरता की दृषण्ण्टि से काफी 
सम्पन्न है । क्वीर ने इसे शैली जी एक प्रमज 'व्शेष्ता के रूप में अपने 
का व्य में अपनाया हे । 


के पेन ७० योर 2०> मम... नई नई 


मी 9. काका, उााहाए॑व्दलाहएः सहिक! इमलका आम, माडिदक गंषलसी हलक वककाआराकपक सापकीकः एधध्सक मिमडया: सियक>ब546% चूक कक अन्‍य पाानकुकमपाल>ू, सनक अल, ज।मद जम. प्रवनयत/-कएका5, पंकाा5; अफलहन्याशददिउ0 भसकाक कफ परषंाइाक.. 


54039 9364 
चूक झुं जुकण यु, साफ चूना, पहनी पडा चुएत दूए- आन कुक चुद सुर बुध सुधा सुझाः पुंछण बहा. बुक चुन, साल दुडक पुणण दूहा- बुर आम, जहु॒० कुक हु । 


कर क++«&कस«क-+« 3... भा. >म भा न मन» -+2प>+ अमन ५०८५५ प४न्‍अत कक क३ व 2सा बम उ८+ कब 


# 'दुका७७+०भ०१९८॥१०७०१यारडरएनपरेपकीपरन्‍पाकरीकाक, ह 


'उसन-+पकरीयाजपाभ़भज डर छ० कसा 
सम हुमा सुर 
<« 'म्रेगटेगाल०१००१.-जलएयरकपहकनमाकत 


सभा. जमा सु. बुडक 


उध्याय-यत 


अं अपन कुंछण झुका कु आग लुहिण, आटा पूछमा शुरू शान बुरा चुका हुक. मूंग बुकिनक. मूहिक 





जय आये नहा पओके उमर यही न्यरीं: करी, मरे भी मी कमी ॑मरी बयाधि अम्मी: अरे अककि मो. अभमी यकी सनी, जय 


खारी! गजीन सम कि पमीक अकीे बी करी फालीर यही, यही मी अबकी. कम अधाके बी] पका. आबीत अर पका नयी अअी आदी 
-अावनयारेनलाएधा+ंकक ता -अ व कनारम वा फिलग' “ढंग ?०पेलयकपग०फपबएक. समर 3सानााक- नामक, ५3४७७ ४७७७७७७४४७७४क-छ/छऋछ 


। 


माली कभी प्रकार तमीी जजमेः अयनि ऋकी आयी; बी पहनी. पी आम व्की अयो। जाम कै सह आपकी आल! बाद आने पी अति उसकी. थ के. 


*धथ आाप्क चुन क.डाजा चुन बुझा वुधना जुनिर मुकाक कुक सुहोए पूडतर. दा सु. बका महक शाप 


माह काहि पारी फोर नहा: पाती आयी कहने. अब आर. याी! पी अही: आकोकि ज०हि. अगकी पका अरमी बम व्यवीर भागी ककी पृ आयी कामके जहाँ: भारी पहकि 
अदपयअअराइपकादथकरपसदपरसीप/फवाधस भा पवार: न्‍्याफड (न यदप॒दागक लक रवाकरान्‍वकरमइराल्‍ 4 0 थार हर पकरेकश० कायम कषपहपपका न पक पर टथ:५-८ बी कपरफआ्रलकमतप भरत 


कबी र-का वब्य 
मेँ 


ध्वनीय शेलीवेन्ना।निक अध्ययन 


है 


ह-520 54:45 40 

*"ध्वीन" भाषा की लघुतम्‌ इकाई हे | ध्वीनियो" से 
शब्द, शॉन्द से पद, पद से पदबन्ध, उपवाक्य तथा वाक्य बनते 
है! । निश्चित रूप से कहा जा सकता हे कि ध्वनिया' वाक्य में 
धुरी का कार्य करती हें | काव्यभाषा में प्रयुक्त ध्वनियाोँ का 
शेन्री की दुष्ष्टि से वेन्नाननिक अध्ययन ही ध्वनीय शेनीविन्नान है। 
चंयन एवं क्वलन की दुष्ट से ध्वीनियो का अपना मदत्व दे | हम 
कद सकते है! कि ध्वनियोँ का एक सीमा तक प्रभाव-जीनत अर्थ 
होता दे । 


ध्वीनियोी' का प्रभाव-जीनित अर्थ 
ध्वीनियोी' के प्रभाव-जीनित अर्थ से तात्पर्य हे -वह अनुभीत 
जो ओता को ध्वनियों को सुनने के उपरान्त होती है । 


ध्वीनियो' का प्रभाव-जीनित अर्थ उनके जोच्चारणििक 
विशेषताओं पर निर्भर करता हे, साथ ही वह भाषा क्शेष ओर 
परम्परा से भी सम्बद होता है | 


ध्वीनियोँ का शुद्र भाक सौन्दर्य की दृषष्टि से अपना 
अलग ही महत्व है । कभी-कभी ध्वनियाँ के ठीक उच्चारण न 
होने के कारण सारा ध्वन्या त्मक सौन्दर्य समाप्त हो जाता हे | 
किसी व्यक्त के ध्वनियों के उच्चारण से दम यद पता लगा सकते 
है' कि अमुक व्याकत का स्‍तर क्‍या हे । इससे उसकी उन्चश्िक्षा, अल्प 
शिक्षा, जशिक्षा, देहातीपन, निम्नवर्गता, क्षेत्र विशेष आदि का 
पता चलता है । 
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कबीर की काव्यभाषा में प्रयुक्त ध्वनियां के प्रभाव- 
जीनत अर्थ के अध्ययन के पूर्व ल्‍्वर-व्यंजन के औच्चारणणिक्र विशेषताओं 
व प्रभावो का अध्ययन अनिवार्य हो जाता हे । 


ध्वननियों के उच्चारण की दीष्टि से उन्हे दो भागों 
में बाँटा जा सकता है - 


।- अनव स्दू 
2 अवस्द | 


जिन ध्वनिया के उच्चारण में वायु-मार्ग में अवरोध 
नही' होता, उन्हे अनवरूद कहते हें । ऐसी ध्वानियाँ को भाषा - 
वेज्ञानिक अध्ययन में स्व॒र॒ की संज्ञा दी जाती हे । 


जिन ध्वननिर्योँ के उच्चारण में वायु-मार्ग में पूर्ण अवरोध 
उत्पन्न होता है, उन्हें अवरुद्ध कहते हैं । ऐसी ध्वानियों की भा षा- 
वैज्ञाननिक अध्ययन में व्यंजन की मना दी जाती है । | 


स्वर, व्यौजन ध्वनिया झी ऑच्चारणिक् विशेषताएं 
अधोलिलिज़ित हैं । 


स्वर * 


पलकऋच्धूकल 


कब जीभ का भाग अ आ इ ई उऊऊएपऐप्ेओ ओ. 


।" अग्र आर! ८ रॉ है है [८ कद ४ 
2*« मंध्य 2 ' है. 82 ॥2 # ४82 पर 
3० पश्च ४ [/ 2४ #॥# [/ (/ #$ ४ (#/ ४ 


[-*% डा0 भोलानाथ सतिवारी- शैली विज्ञान, पू० ॥25 


जौ" 


[० 
7” 
ञु० 
कै 


जज 


घघ 


भाग की स्थिति 
संवृत 

अर्ध-संवृत 
अर्ध-तिविवृत 

विवृत 


उच्चा रण में 
लगने वाला समय 
!* हल्व 

2* दीर्घ 


औष्ठो' की _स्थौत्ति 
।* वृत्तमुखी 
2* अकृ्त्तमुखी 


ड*-उनच्चा रणं-अवयवों 


की स्थिति 
।* दृढ़ 

2* दुषत दृढ़ 
3० शशि थिल 


मर 


/ 


ञा 


चुन कोमल तालु की स्थीत 
(८ [/ ।/ ८ 


।« मोौफछि 
2*« अनुनासिक 


द््ई उ 
+# ४ ४ 
हं 2 ह# 
है ॥ 
है 2 4-2 
(४28 ॥/ 
# ६ | 
४ ॥ . 
/[/ 2 
में [ 
| # 8 
7४६४ / 


अं 


जो थो 
है ॥ ऊँ. 
(/ $४ 
४. [// 
है है 

$ 4 ञँ 
॥. [४ 
॥7/. ८४ 
है है 

४... 2 
। 

है 
// ४ 
॥ (4 
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और पुन जून" पुल पूछना छि- 


घोन-अधघी ष ध्वानियाँ - 


थ॥ | घोष - गृ छ्द- उ बच ज द्‌ दणुद छवब नह दब 
भ्रम मद य रब लल्‍द वृुद छू ढू । 


2* अधोष- कक बच ह टू ठ त॒ भ्र प्‌ फ़्यश। 


अल्पप्राण-मह प्राण ध्वीनिया 


-अमपहक- अधलाकर का: मांजबादल चंमा्रपटा शगसकक आयाककाए मरफरतपल ऋधताा- पक्का आओ मेकामानन ऋ्रककडआ पहारकतत- हयतकाह उकषयन धराइकेश धाम सशयाभाका %4290७ ऋत्!क् उकाकरा- 


(बह ।* अल्पप्राण - कुग ड- चु व नम, टद एच द न पद 
मय रब बड़ । 


2* महाद्राश - छ छृ छद्धदद ६ नव फुश्न मद लद ढृू । 


स्‍थान के आधार पर - 


_करबहार: नाक प्रदार॑कत: दकए0- सादा हमंिुका जतया३ अउकाए क्रकापलाः इकबाल पावकंड़ान। "शिकार आयकर, पीिदाटकिक जअरकफ0ः पाकर अफयधदा- आयकर 


इस आधार पर व्यंजन ध्वनियाँ के लनिम्नाझित भेद हो 
सकते दे । 


।* स्व॒रयत्रमुत्ी - द्दू। 
2« कीमलताल्व्य- कु छगू घूडू । 


3* मूर्धन्य- ट्द्ड्दणुड्दू । 
4* कठोरतालव्य- च छृदजद् स्य्श । 
5« वर्त्स्य - न न्हु्र्ल ल्द्ख । 
6६ दन्त्य- व ४द छू । 


7१* ओणष्ट्य- पृ फूछभम्‌ म्ब्व । 
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ध्वीनियाँ की कोमलता-कठो रता का क्रम अधोलजिशछित है । 


स्वर ध्वीनियाँ 


स्वर ब्यंजन की उपेक्षा अध्कि कोमल होते है' ; किन्तु 
इनमें भी कुछ अधिक कोमल और कुछ कम कोमल होते हैं । इस दृष्टि 
से इन्हें! चार भागों में बाँटा जा सकता हे । 


।* कोमलतम ध्वीन - अ, इ, उ । 

2* कोमनतर ध्वीनि - ओ, ए, जौ, ऐ ।े 
3० कोमल ध्वीनी-- ऊ, ई। 

4* किचित परुष ध्वीानी- जा | 


व्यजन ध्वानियाँ 
व्यंजन ध्वीनियाँ स्वरा की अपेक्षा अध्कि कठोर होती 
हैं । ब्यजन थ्वाॉनयोँ को कोमलता-कऊठोरता का वर्नीकरण २निम्न- 
अंउऊित जाधार पर छिया जा सकता है | 


।* कोमलतम्‌ ध्वीनयाँ - यव रह सु द चु द- बज्यू मशुक्रु। 
2० कोमलतर ध्वीनिया' - कुच त पुगु जब दब । 
3 कठो रतर ध्वीनयाँ - बे & भू फू पंथ धभ। 
+4* कठो रतम ध्वीनियाँ - णुडू ढदू दड॒दद | 


महप्राण, +द्वत्व एव ट वर्गीय व्यंजनों” से भी फाता , 
अथोष, अल्पप्राण व्यंजनों द्वारा स्वच्छता, तरलता, उधोष ध्वीनयों 
की अपेक्षा थोष ध्वीनियो' द्वारा भारीपन, विवृत, दीर्घ स्वर, एवँ 
मह प्राण व्यंजन द्वारा बड़े का भाव, संवृत ओर अर्ध्तवृत स्वर द्वारा 
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उचापन, अग्न स्वर द्वारा नीचापन की व्यंजना होती हे । घोष 
ध्वीनयाँ अधोष की अपेक्षा अधिक संगीतात्मक होती हे । 


व्यंजन ध्वीनिया ने स्वाधि तरल्नतता २, नल में होती 
है ; क्योंकि ये स्वर-व्यंजन के मध्य ररिथत दे! । य, व ध्वीनियाँ भी 
इसी प्रदार की हँ' ; फिन्तु इनमें र, ल जेसी तरलता नहीं हे । 


हस्त ल्‍वरो से चंचलता, अशातित तथा दी र्ष स्वरा" से 
अचचलता, शाति, गाम्भीय, उघोष अल्पप्राण की तुलना में सघोष 
अल्पप्राण एवं महाप्राण से भारी भरकमता व्यक्त होती है । 


स्वर सवाशधिक पारदर्शी दोते है! । इनते उच्चारण में 
वायु-मार्ग में कोई अवरीब उत्पन्न नहीं होता है + स्पर्श व्यंजन 
सवाफिकि अपारदर्शी होते हैं ; क्योतिति इनके उच्चारण में वायु-मार्ग 
में पूर्ण व्यवधान उर्पाच्य्त होता है | 


हिन्दी में ध्वानियाँ प्राण: उपर्युक्त अर्थों में -प्रुयुक्‍त होती 
हैं ; किन्तु कभी-कभी अन्य भाव भी इनके द्वारा व्याजित होते हैं । 


कबी र की काञव्यभाषा में ध्वीन-चयन तथा उनका प्रभ्गव-जाीनित अर्थ « 


अशिकांक अधावह पॉषइ१: लगाया जयाओंत अमलका पामगादांप मादा बायोकमा धामाक पाक प्रयोधकत परभायात पररंभक प्ामकाक: गरदेाइ७ सदंधर३+ पिन्याहक फेलको॥, मयफ० वयांकाफ- पढम्याकः पददतह: पाता जतबंनिए- पिशमिक मंशा, वा्लक अलीका-मेका।+ सामना पशकान चककाक, शक, अशिआा फ्राशाहा, समहिका मापन ृावाक सविदग अविकाय, पशयांक- यके पालक अदरक. याद 'आाछ0.. माइक, सॉक४॥» पलक 


कावब्यभाषा में तत्वत: ध्वीनियो' का चयन नही' दोता हे, 
आपितु ध्वीन के प्रभाव तथा जिशिष्ट भावों से उनके सम्ब< होने के 
के आधार पर िशिष्ट ध्वीनयुक्त शब्दो' का चयन दोता है । केवल 
इसी. अर्थ में यहाँ ध्वीन-चयन को बात को जा सजञ्ती है । कबी र- 
काव्य में प्रयुषत समस्त ध्वानियेँ का चयन की दुष्ट से अध्ययन एवं 
उनके प्रभाव-जानित बर्थ की व्याष्या करना अपने आप में असंभव तो 
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नह, किन्तु दुष्कर कार्य अकय होगा । अस्तु, यहा हम उनके कुछ 
छन्‍द, जी विभिन्‍न विष्यो' से सम्बीन्‍्धत हैं, का ध्वानिन्‍्चयन की 
दृष्टि से अध्ययन करेगे | 


हार जननी मैं बालक तोरा । 
काडे न अय्युन बढसहू मेरा ।। 
धुत अपराध करत है केते । जननी के चित्त रहें न तेते ।। 
कर गाहि केस करे जी घाता । तऊ न हेत उतारे माता ॥। 
कहे कबीर इक बृछि जिचारी । बालक दुखी दुखी महतारी || * 


उपयुक्त 8न्द में "बुड्ि" के संयुक्त व्यंजन को छोड़कर शेष 
सभी रशाब्दों में व्यंजन भूल रूप में प्रयुक्त है । 


कुल स्वर 9। हैं, जिजनमें 55 ड्रस्व और 38 दीर्घ स्वर 
है । याद "काहे", “मेरा*, "केते", "तेते", "केस", "हेत" में 
“ए” उ७ दीर्थ को निकाल दिया जाय तो दीर्व स्वर 50 ही शेव 
बचें-) । इत प्रबार 6। द्रस्ख व 50 दीबे स्वर दुए । द्त्व स्वरा की 
आध्किता से उन्द # कीमलता में वृद्धि हुई दे । 


छन्द में प्रयुक्त व्यंजन ध्वीनयो' का अध्ययन ननिम्नाकित 
हे :- 


॥।* बोीमलतम ध्वीनियाँ - बैंड] २७।2 लः>2 सझ्ठ हज नण्8 
मं>+ _# 5 उ9्बार 


2* कोमलतर ध्वनिया-/ करू।5, चे52 तर।5 पर। गज? 
जब्ड दजछठ ब56 _ 5 43उबार 

३० कठो रतर ध्वीनियाँ- / छेंब2 घर। थांब2 टी ज5 बार 

+* कठो रतम्‌ ध्वीनियाँ - ० <0बार 


सका॥॥ अंश पाक: रंग तक जहा दाम पतला शरा्र५ कय॥क आायमाह: बडा 2ंडर; वाला कक, जमा पलाड॥पाहाक जेकलिके 


| क0ग्र0, प0 57 
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ध्वनिगत प्रत्तिशत 
| की मब्रतम ६ध्वानियाँ न 44 * 8 
2« को मनतर ध्वीनिया न 49०५ 
3० कठौ रतर ध्वीनिया मद 5*8 
4९ कठोरतम ध्वीनियाँ न 0 


'क", “त" स्पशी अल्पप्राण ध्वीनयों के प्रयोगा-धिक्य 
से स्वच्छता, तरलता एवं ऊोमलता में अश्वधृद्ि हुई हे, साथ ही “२” 
ध्वीन के प्रयोगाधिक्य से तरलता बढ़ी है । “ह" घोष स्पशी तथा 
आज नासिक्श व्यंजन के प्रयोग से संगीतात्मकता में वृद्धि द॒रई हे | 


कबीर प्रस्तुत उन्द में प्रभु को माता के रुप में तथा सरूजय॑ 
को बाल के रूप में 'छिीएत करते हुए उच्फे सामने विनयानत दोकर 
करण याचना फर रहे हेँ । 


माँ की बाह्नत के प्रीत जो वत्सलता होती है, उसे 
कबी र ने ध्वीनयों के माध्यम से उजागर किया है ; जिजससे 8न्‍्द में 
तरलता, संगीता त्मकता एवं स्वच्छता को धार सी बह पड़ी हे । 


कबी र रेख सिंदूर की ,काजर दिया न जाइ । 
नैनीन प्रीतम रीम रहा, दूज़ा कहप समाइ ।। 


[४ 


प्रस्तुत छन्‍्द में कबीर ने दा म्पत्य प्रतीक के माध्यम से 
भावान के प्रीत अपने अनन्य भाव को व्यक्त किया है | दाम्पत्य 
प्रतीक के कारण हन्द में औअगररिक वातावरण की सृष्टि हुई हैं । कीत 
ने उसके अनुकूल ही कोमल ध्वीनियों" का चयन किया है । 


अरब. सवुफ्ाहल्यकाला+ अकाल बवदुक। वओसलिक जि: बाग धा७३३ संकारन सावाशा+ ग्रधावक नारा पाद्दक पता ववदलिर भमाशाहा-पारिलवक हा 


[++ क020, सा0 ।॥-5 
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स्वरो की दृष्टि से कल संठघया 54 हे । जिसमें अ5&।4 बार, 
आज्य बार, इ>७ बार, ईज्ड बार, उच2 बार, एज! बार और ऐड । 
बार प्रयुक्त दृए है! । इनका प्रायीशिक प्रीतिरत निम्नौकित है । 


।* कोमल्तम ध्वीनियाँ 
2* कोमलतर «वानियाँ 
3० कोमल ध्वनि क्र ।4"7 
4" किचित परुष ध्वीनि 


528*8 


5+५9 


20*6 


| 


क्ांगरयुक्त भावों को व्यक्त करने के जिए कोमल स्वरा का 
अत्याधक्तिः प्रयोग दुआ हे | 


इसी पारिषेक्ष्य में व्यंजन ध्वानियों का अध्ययन भी जनिनवार्य 
हे । 


।*"कोीमलतम ध्वीनि- प_रयञ) रच्य सल्‍ञ्2 हब्ठ न*/+ म52॥| 5|क्वार 
2*कोमलतर व्वाॉन- ॥६%-$ तू। परा। जब्ठ दब्ठ ब।| झरूु|ठबार - 
उन्कठो रतर ध्वीन- (॥छ>।३ बार 
4* कठोरतम €्यीन- ३0६ ः00बार 


प्रायोगिक प्रततिशत ननिम्नवत्‌ है - 


| कोमलतन ध्वीनि 5 57*6 
2*« कोमलतर ध्वीन 5» 39०4 
डु« कठो रतर ध्वीन # 3०0 
4, फोरत्तम ध्वीन 5 0 


व्यंजन ध्वीनियो में कोमल ध्वानिया' के प्रीतिशत का प्राधान्य 
है, कणेर ध्वीनियो' का प्रीत्तात नगण्य हे । 
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इस हन्द में घोष अल्पप्राण ध्वीनियो" के प्रयोग से गौभीर्य, 
उदा त्तता एवं सगीता त्मकता व्याजित हो रही हे । 


निष्कर्षत; कहा जा सकता हे कि कबीर के भीकक्‍तपरक 
छन्दी" में सर्वत्र कोमल ध्वीनियोँ ऊगब चयन विणा नया है | 


जियरा जाहुगे उभ जौनी' । 
आवैगी कोई लहारि लोभ की बूड़ेगा जिनू पानी ।। 
राज करता राजा जाइगा रूप दिपती रीनी | 
जोग करता जोगां जाइगा था चुनौता स्यौनी' ।। 
चंद जाइगा सूर जाइगा जाइगा पवन अरे पौनी । 
कहे उबीर तेरा लत न जाइना राम भाति ऊहरानी' ।। 


उद्धत उन्द में कबीर ने जीव को चेतावनी देते ढृए तृष्णा की 
भ्यकरता का वर्णन किया दे | 

इस उठुन्द में ध्वान-वयन का जीौवित्य द्रब्टव्य है - 
।* कोमलतम ध्वीम- [यलश व4>2 र5।5 जज2 सजल्‍्छ हल्‍5 न5।0 


मंन2 $ ग्उभ््बार 


2« कोमलतर ध्वीन- [॥ंक्य चझछ। तजाः पह5 गर।ड़ जब्|ड 


द>2 ब>5॥ +5। बह़र 
3« कंठोरत्तर ध्वानि- $थर। भ+2॥ ज्ठवबार 
4* कठो रतम ध्वीनि- (डु>। ठ>६ श्श्यार 


अखालश- प्रादाआ+ प्रथाशलथ दामन डदाा+ डताएक पविएाका बाविकरा वाक प्रा तयाखार जशाइका ऑककत वोवीकषण शकाए७- फहिक सकफ पंदेटस कपिल, अप्लाका: चवोमिक 


[अं क020, प७ ०2 
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ध्वाीनिगत प्रीत्तशत 


यहुए आला वहन सुमन शुठभ सा कु भुंधत पु सुइ लिुम्क आल], इन बूडिक 


| कीमलतम्‌ ध्वीन द 4*] 
2*« कोमलतर ध्वनि का 53«6 
उ« कठो रतर ध्वनि हे 5«2 
4९ कठाौरतम ध्यान न 2* | 


उद्धृत उन्द में कोमल ध्वनिया की प्रथानता हे । कठोर 
ध्वीनिया' लगभा नगण्य हैं, जिससे 8न्‍्द में कोमलता एवं संगी ता त्मकता 
उत्पन्न हुई हे | धोष अल्पप्राण तथा अधोष अल्पप्राण ध्वीनयों से छनन्‍द 
मेंगाभीर्य, स्वच्छता, तरलता एवँ कोमलता उत्पन्न दुई है । उपदेश 
विक्‍षऊ छन्दों में कबीर का गौभीर्य घोष ध्वनियों से मुखर हो रहा 


है । 


संतों भाई जाई म्यौन क्रो आधी रे । 
भम की टाटी सभे उड़ानो माया रहे न बोधी रे || 
दुचिते की दोइ थ्ून गिरानी' मोह बलेंडा टूटा । 
जिसनी छानि परी घर उसरि दुरमीत भाडा फूटा ।। 
ऑओधी पाएहें जो जल बरसे ततिहि' तेरा जन भीनी | 
कहे कबोर मन भया प्रगासा उदे भानु जब चीन $नहोीं १॥ ।। हु 


प्रस्तुत उन्द में कबीर ने छप्पय, आधी और वर्षा के 
रूपक द्वारा यह स्पष्ट किया हे कि जअज्ञान का यावरण हटने पर 
ही ज्ञान का प्रदाशाः होता है । 


प्रस्तुत छनन्‍्द में कुल ॥06 स्वर हैं, जिनमें «6 इस्व एवं 
50 दीर्घ स्वर हें | दीर्व स्वरोीँ की जध्किता से कीय ने जाँधी की 
शिशालता का भाव ध्वनियों के माध्यम से व्यक्त किया है । 


आधार उलकामाक पता पाना आस इंकार बलशाइप उतइका। मिड प्रएत्रशकाका अमामऋ माया पाधवाक ब्रवर्कक पययाले: अकपडा पेमियक 


| क0ग्रे), प0 52 
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व्यंजन ध्वीनियोँ का अध्ययन निम्नवत हे - 


।" कोमलतम ध्वीनि- |यजड र5८।4 ल52 स>5 ह5$ नं5।2 म55|545बार 


2* कोमलतर ध्वीनि- |क-5 चू2 तू6 प54 गरठ जरूब द८& 
ब55॥ लउठउबार 
3० कठोरतर ध्वीन- [छ52 थर। फर। घंझड। धंनठ भय; *|5बार 
+4* वकठो रतम्‌ ध्वीन- $डुब। ट55 ड52| न्8बार 
ध्यानिगत प्रतिशत 
[* कीोमलतन्‌ ध्वीन & 44 * 6 
2* कोमलतर ध्वीन -& 32«7 
3० कठोरतर ध्वीन #& (4०8 
4* कठोरतम ध्वीन ७ 7*9 


आधी दूसरी वस्तुओ दो जपने प्रभाव से जीपत कर देती 
है । इस अर्थ की मुछरता कीव ने “र* प्रकीपत ध्वीन को सर्वाशध्कि आवृत्ति 
द्वारा की हे | "आधी" में *ध" धब्वीन महाप्राण हे, “अआ" विवृत एवं 
दीर्घ ध्वीन है । “ध* ध्वीन की महगप्राण्ता द्वारा कीव ने आधी की 
भयकरता तथा "जा" ध्वीन से वविस्तृतता, फेलाव व्याजित कर “अआधी" के 
भाव को "आ" एवं "ध* ध्वनियों के माध्यम से मुख़र बनाया हे । 


कबीर की नाद-योजना बड़ी मार्मिक हे । कीव ने 22*०+ 
प्रतिशत कठो र ध्वीनियों' का प्रयोग जॉाँघी जो भयकरता चद्योतित करने के 
लिए किया है, जो सर्वथोचित हे । 


छन्द में कोमल ध्वीनियो' का प्राधान्य होने के कारण &न्‍्द 
गेय हो गया है ; 
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कबी र ने उपयुक्त छन्‍्द में ध्वीनियोँ का सम्बन्ध भावों” 
से करके उनके शेली-सो न्दर्य को उजागर किया है । 


जो पे करता बरन विवारे । 

ता जनतें तीनि डौड़ि किन सारे ।। 
जे तूं बाभन बसभनी' जाया ॥तो औन बाट ढोइ काहे न आया || 
जे तूँ तुस्क तुस्लकनी' जाया।तो भीतीर छतनी क्यूं न कराया ।। 
कहे कबीर मम नहिं' कोइ ।सो मद्धिम जा मुखि राम न होइ ।। हु 


प्रस्तुत 8न्‍द में ज्बीर ने वर्ण-व्यवस्था पर बड़ा तीछा व्यंग्य 
लिया हे । वे कहते है' कि जन्‍म से कोई व्यक्त ओअब्ठ नहीं होता, न हे 
उप्सी कोई जाति होती है । वही मनुष्य नीच हे जो राम का भक्‍त नहीं 
हे । 

छनन्‍्द में प्रयुक्त ध्वाीनियोँ का विवेवन अधोलिछित है - 


।* कोमलतम ध्वीनि- ॥यच०5 र5।0 सल्‍2 हृ55 नूरू5 मज>७॥ ह*4।बार 
2« कोमलतर ध्वीन- |क50 च>। त5"॥।2 प5८ै। जच्य दज"2 


ब | ब्ड्णबार 
3* कठोरत्तर ध्वीन- |छ+2 क्र52 भंब्ड॥ न्बार 
4* कंठो रतम ध्वीनि- |3ल्‍5। टर। ड5"॥३॥ अउबार 

ध्वानिनत प्रततिश्त 

।* क्नेमलतम ध्वीनि # 45*6 
2« कोमलतर ध्वनि »ऋ 43 «३ 
5« कठो रतर ध्वीन #| 7*8 
4* कठों रतम ध्वीन . #» ड्ब्ड 


अधिक, शोइ४४० पका तदकक अंशिशक पाइप याभावा-भाकक पाक वह कक नंद कायल शो५ गा, पिया भिडाक, चकबीत कममाक मधयाक क्रकाक जब 


[+आ क0ग)0, प0 ॥82 
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प्रस्तुत उनन्‍्द में कोमल ध्वानियाँ 88*9 प्रीत्तात तथा 
कठो र ध्वीनियाँ ॥॥*॥ प्रततिशत प्रयुक्त हे । स्प५ण्ट हे कि इन कोमल 
ध्वनियाँ की अधिता भ्े ठउन्द की येयता में उम्मध्रिडूि हुई है | 
"बाभन" एवं “बभनी” शब्दों में कीव ने ध्वीनियो के संधोजन द्वारा 
हेयार्थ व्यक्त किया हे तथा ब्राइमण के प्रीत लतिर स्कारपूर्ण भाव व्यॉजित 
किया है । ब्रादमण ब्रादमणी के गर्भ से उत्पन्न होने हे जारण ही प्रेष्ठ 
नही होता, इस भावाण्भिव्याकत के लिए कीय ने यहा ध्यीनियो' के 
माध्यम से तदभ्व रशोब्दो' का प्रयोग किया है । “तुस्क", "तुल्लीऊनी” 
शब्दो में भी इसी प्रकार के भाव व्यका छिये गये हें । 


समुंदर लागी जालि, नदिया जलि कोइला भई । 
देशछि की रा जाडि, मंछो रूखी वीढ़ गई ।। * 


यह उनद उलटबौसी नाम ते प्रॉसल७ है | ठन्‍द का उभ्धार्थ 
अटपटा सा लगता हे; किन्तु भीतरी अर्थ छुड जोर ही है । इसीफिए 
ऐसे छन्‍्दीँ को "उलटबांसी" कहा जाता है । ऐसे उन्दोा में कवि ने 
प्रतीक के माध्यम से अपने अअडथनीय उनुभव की ६ रहचत्ययाद से स म्य ५ 
व्यक्त किया हे । शब्दों का प्रतीडा त्म+ बर्थ लेने पर उन्द सामान्य बन 
जाते दे । 


प्रस्तुत उन्द में, "समुंदर” भवलागर के प्रतीक-रुपष में, 

लगी आरि भावान हे प्रीत विरहताी म्न के प्रत्तीक-रुप में, “नदिया 
चिथ्य-वासना जे प्रवाह + प्रतीक-रूप में, “मंडी” आ त्मा के प्रत्ती+-रूप 
में, “चांद गई" ब्रहम की ओर अग्रसर होने + प्रतीक-रूुप में, और"रूली" 
सहसार के प्रतीक-रुप में आये हैं । जीव के अन्दर जब भावान के प्रति 
प्रेम और आन की जी ग्न प्रज्ज्जलित हो जाती है तो विष्य-आसनाएँ 
समाप्त हो जाती है तथा आत्मा ब्रटम में लीन हो जाती है | ठन्द 
का भाव यही हे । 


चमक; अधिक आथगाक मीशाारसशितक' अंपलाओे: फिलिकिए' धेजव- अामतायापत ग्याड' प्याह॥-याहइुल पामकड चायक-नकावा धमकी एिलाक रिलर- मिफ्दिलयभा् 


(++ क090, धा0 2-54 
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व्यंजन ध्वीनियो की दृष्टि से छन्‍द का विवेचन द्रष्टव्य 
हे :- 
| "को मलतम ध्वीनि- (यहा रनठ लण्ठ सज। नर। म52) “।।बार 
2*कोीमलतर ध्वीनि- किछ2? चंड। गें5+ जरूू2 दब्ठ ब5।६ >|ठउबार 


जअन्कठो रतर ध्वीन- [खैंड2 छझ>। भंर। | व #बार 

4०कठो रतम ध्वीन- [दढ्ृ।३॥ » बार 
ध्वीनिगत प्रत्तिशत 

| « की मह्नतम ध्वानि न 37*9१ 

2० कीमलतर ध्वनि मद 4५% ९8 

3« कठो रतर ध्वान न ]5*8 

4 «० कठो रतम ध्वीन ञः 3०5 


प्रस्तुत छन्‍्द में स्वर की कल सौधया 55 हे, जिसमें हस्व 
स्वरोँ की संझया |7 और दीर्घ स्वरा को संझया ।6 है । कवि ने * 
अआग की 3$विस्तृतता एवं उससे उत्पन्न भयकरता का चोतन दीर्घ स्वर 
के प्रयोग द्वारा किया हे साथ ही हृस्व स्वरा द्वारा छन्‍्द को गेय 
बना दिया हे । इससे रपष्ट हे कि साधना त्मक रहस्यवाद की - 
भीमकाओं में भी वे भाषा की लयात्मकता व गेयता के प्रीत कितने 
सजग है । "रुछी" शब्द के "₹" में "उ* संवृत स्वर हे । इसके उच्चारण 
में जीभ का पश्च भाग बहुत उपर उठ जाता डे, जिससे उवेपन की जसभि- 
व्यक्त होती हे । इस ध्वीन के माध्यम से वृक्ष की उंचाई का भाव 
व्योॉजित हो रहा है | इससे स्पष्ट हे कि कबीर की ध्वनियाोँ पर जबर- 
दस्त पकड़ हे । 
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राम नौम निज पाया सारा िरथा झूठ सकल संसारा || 
हरिर उठती मैं जाति पतंगा ।जबुक केहरिर के ज्यूं संगा ।। 

किचित हे सुपिनें निधि पाई ।हिय न समाइ कह' धरा लुकाई ।। 
हिय न समाइ छोरिर नहिं' पारा । लागे लोभ ने और हकारा ।॥ 
सुमिरत द्‌ अपने उनमौनौ । किचित जोग राम में जौनाो ।। 
जजिहि दुरमीत डोले संसारा ।परे उसूक्नि वार नहिं पारा ।। 


अध भए सब डॉलदी',कोइ न करे बिचार । 
कहा हमार मौनें नदी, किमि छूटे अ्मजार ।। 


उद्धत ठउन्द में कबीर कद॒ते हैं कि मेंने राम नाम प्राप्त 
कर लिया है जौर संजारी लोग माया के वशीभृत होकर दुःख़ पा रहे 
है' | वे लीनों को माया से विरत होकर भीकत नें रत होने की शिक्षा 


देत € | 
प्रस्तुत छन्द में ध्वीनियों >ी प्रायीगिक ?ल्थीत इस प्रकार 
है ;--- 
कुमसौया ध्वीान आवीत्त वर्ण 
संछया 
|» ञ 4 अ । 
2« उ 2 उ । 
5« . ठु द््। 
4 ० रड 2 अं 
5« ए्‌ | ए । 
6*« क ।5 क, क, के, के, #ि, क, का, 
का, कि, को, के, के, कि । 
१« च ड़ चि, जि, वा | 


मादक भरत 23% वादकार था चालक मादक परया#।' सपवाक वध: पदक अका पे: लय ककाक 


[++ क0ग्र0, र0 ।॥१ 
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8* छ 2 ठछो, छू । 

9० ज 7 ज, जा, ज॑, जो, जा, जि, जा । 

॥0*« न्न 2 झू, झि ।ै। 

|*« ट | टे। 

।2« ठ | ठ। 

[3« ड 2 डी, डी । 

4 * त 7 त॑+ तति+ ते; त$ त) त$ ति । 

|5९ थ | था । 

।6* द | दु। 

।7* ध् 5 थि, थे, थे । 

|8*« न ॥5 नौ, नि, नें, नि, ने, न, न, न, 
नें, न, नो, नौ, न, न, न । 

|।9*« प पा, पे, पि, पा, पा, प,प,पा | 

20 « ब 4 जि, बू, बे, जि, | 

28 भ 2 $, भें | 

22*« म्‌ [5 मे, में, सा, मा), सम, मौ, म, 
में, म+, मा, मौ, मे, मे । 

235 « य 4. था, यू, य, य॑ | 

24 * र 235 रो, रा, २, रा, (ि, रि, 
रॉ, 7रि, रा, र, रा, र, रा', 
र, रा, रे, र, रा, रे, र, र, 
र, र॒। 

25 « ल् 6 ले, जु, ला, लो, लै, ल । 

26 * द | वा । 

27*« स. 3 सा, स, धक्ष, सा, , सु, स, स, 


सु, से, सा, सू, ले । 
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28 « ह्व 5 हू, ह, हे, हि, 6, हि, हि, 
है, हूँ, हि, हि, हीं, हा, ह, 
ही । 


तालिका के उनुतार प्रथम चार बारंबारता-दुगषष्टि से 
अधिक ध्वीनियाँ हे ; किन्तु चोथी संख्या पर ”“क",“म”, *स" ध्वनिया 
बराबर है | अस्तु, “क" &्वीन को ही वौोधे क्रमाक पर रहा दिया गया 
है । इस प्रकार धव्वीनियों जो बारबदारता की दीष्टि से स्थिति ननिम्नकतत 
है - 


रे न्द् 235 
न न ॥5 
ह्‌ प्र ।2 
कं न [>> 


बारबारता की दृष्टि से ध्वीन-+ं ऊा आवधधिक्य 'क्वारणीय 
है । इसमें सबसे अधिक आवृत्ति “र”" ध्वीन की है । “२” ध्वीन की 
अच्किता ते हन्द में तरलता जा ययी है । कोमलता एवं कठोरता की 
दी ण्ट से ब्वीनिगत प्रीतरात इस प्रकार हे - 


।६. को मलतम ६र्वीन न 6*2 
2* कोमनतर ध्वान सः 29*35 
ड« कंठोरतर ध्वीन ञः 6*8 
4 * कठोरतम ध्वॉन ः 2«7 


प्रस्तुत ऊनन्‍्द में कबीर ने 90*5 प्रतिशत कीमल ध्वीनियों” 
तथा 9०5 प्रात्तात कठोर ध्वीनिर्णों का प्रयोग किया हे | छन्‍्द में नासिकर 
व्यंजनो' एवं संघर्षी ध्वानियों' से संगीतात्मक्ता, स्पशी अथधोष ध्यान से 
स्वच्छता, कोमलता का भाव व्योजित हज है । 
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कबी र ने अपने का व्य में ध्वीनियो" का चयन इस प्रकार 
किया हे कि अर्थ शब्दों से ही' नहीं, ध्वनियाँ से भी मुल्कर हो उठे 
है" । उन्होने विभिन्‍न ध्वीनियो के माध्यम से शब्दों में' नवीन व्यंजना 
भरने का कार्य किया हें । 


रह स्था त्मक, ममतामूलक प्रकरण, कऔगाररिक तन्‍मयता, 
यीग प्रक्रिया, ज्रान का उदवोष एवं थाडम्बरा पर प्रहार की अलग- 
अलग भामिकाओं' में प्रयुक्त उन्‍्दों की स्थीत का सृल्याकन करने से 
स्पष्ट है कि कबीर रह स्थात्म+, ननतायूलऊ प्रकरण एवं बैगारिरिक 
तनन्‍्मयता की उपेक्षा शेष स्थल" पर >ठोर ध्वीनयों हा व्यवहार जधिक 
करते है ; छिन्तु प्राधान्य ढोमल ध्वीनियो' का ही रहता है । 
को मलता उनके व्याक्तत्व का सहज पक्ष हे । उनकी भाषा इस प्रयोग- 
दुष्ट से प्रभावित होने के कारण वर्णों की नाद-योजना और - 
लया त्मकता से पूरी तरह प्रभावित हे । उनका संत-ल्वभाव जब इन 
पद की गेयता से जुड़ता हे तो भाजा सर्वत्र संगीता त्मक विदिल्लायी 
पड़ती हे । इन पदो की विश्लेका-प्राक़ेया ले आधार पर ध्वनियहें 
का प्रायोगिक प्रत्तितत उध्ोजिखित है :- 


| *« कोमलतम ध्वीनियाँ. 5 47 *54 
2० कोमलतर ध्वीनियाँ. # 4।*79 
3«० कजोेरतर ध्वीनियाँ. # 7* 88 
३९ उठो रतन ध्वीनियोँ.. # 2* 7१ 


ध्वानि-ीविवलन का व्यंज+ प्रयोग 


कभी-कभी काीय को अपने /जिशिष्ट भावों की अभि 
ब्यक्ति के लिए ध्वीन--क्वलन करना पड़ता है । कबीर की का व्य- 
भाषा में ध्वाीन-विवलन के सर्जना त्मक प्रयोग मिलते है । उदाह रणार्थ- 


207 


साधौ भाति श्रेष्न तें न्‍्यारी । * 


चंदन के दिग बिरिख़ जु भेला । जिगर जिगर सो चंदन इवेला। । हे 


क्‍लिक: पपलाया धोलुक: जीबदकन वमिहटाड 


3+% 


जिकखिया अजदू सुराति सुत्र आला । 


4 + 


अचरज एक सुनह रे पीडआ अब किछु कहत न जाई ।। 


गुर गारडू समिल्यो नहि कबहू परसयों जिख जिकरारा । ग 


बालू के घरवा महि' बेसे चेतत नौहि' अपोनी | ?* 


जन जन कौ मन राजा, वेस्वा रहि गई जौलन्च । * 


जब लग हॉरिर प्रगटे नह, तब लॉग पतड़ा हाथि । ** 


क्कड़ी मारे बकरी मारे हकक्‍क हक्‍क कौर बोले । “* 


फदाक जप ब्यक्षकप फसक चामआक ऑफर 


बिबना मूँड़े का चोरवा, परा न काहू चीनहनन्‍हि । ०* 


उपर्युक्‍त छन्‍्दों' में कबीर ने “भेष”, "वृक्ष, "विषय", 
डित", "घर", “वेश्या”, "पत्रा" और "चोर" में ध्वीनियों के विचलन 


ने अधगरारइकिक्रामक. लरिका+ फृशकल,. उराााा4 महकाएक' तैशअा# सका, अमक्रम चजदपर सरचाआ। फिपराप पाकर, पराइआार।, पाया उमा: 


| ++ क090, प0 ॥75 8-+ . क0ग्र0, भा0 25-2० 
2०% क070, प0 ॥66 9-# क0:0, प0 ॥85 
5-४ क090, प0 ॥59 ॥0-% क0:0, ता0 29-4 
4०४ क0ग्रू0, प0 ।॥55 

5०% क0ग्र2, प0 56 

6"“+ क0ग्गर0, प0 69 


7-+ क0270, सा0 ॥॥«-4 
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से ऊमशः “भेत्र, “जिशरिछाॉ, "जिकज़िया", “पीडिया, “घरवा", 
"बेस्वा", "पतड़ा”, और "चीरवा" का प्रयोग किया है । इस 
ध्वन्या त्मक विचलन द्वारा उन्होने इन शब्दों की ढेयार्थी बना दिया 
हे तथा तिरस्कारपूर्ण भाव की अभिव्यंजना की हे । "विष" एवं “हक” 
शब्दो में भी ध्वन्यात्मम विवलन द्वारा कीव ने “गबित्ला एवं “हक 
का प्रयोग किया हे, जिससे ठुमशाः विथ के जद रीलेपन की अतितशयता, 
जीव की विवशता एवं पीड़ा की अन्‍ताधता अभिव्याजत हुई हे । यहाँ 
ध्वीन-नवक्वलन का सर्जना त्मक प्रयोग हुआ है । 


कबो र-का व्य में दूसरे प्रकार का विचलन वहा मिलता 
हे, जहाँ कीय ने कोमलता लाने के लिए कठोर ध्वनियो' के स्थान पर 
कोमल ध्वनियों का प्रयोग किया हे । कोमलूूता लाने के लिए उन्होने 
अधोलजिखित शब्दों में “ण", “श", “ड", "सर, "व ध्वीनयो" को 
कुमश: “न”, “ल", “२*, "२" “स*“ कर दिया हे । 
अवगुन (अवनुण' आला 3जारसा। , केस" ४फेश: , कादर, _ककड़॥३ 


4 4 & प्‌ + 8*% 
गुन ॥गुण;, जोरी(जोड़ी;, तरवर ;(तत्वर३,  देस (देश, 


(-+ क0ग्र0, प0 37 
2-+ क0ग्रॉ0, प0 ॥94५ 
3«क क020, सा0 ॥5-7 
&०% क0)भञ0, सा0 ॥8«9 
5-२ क0ग्र0, सा0 6-5 
6-# क020, सा0 ॥8-9 
है दी क0ग्र0, प0 ।।2 


8-# क090, सा0 ।7-+ 
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[छा 22% उञभ 4 । 
दोस |दोष, लनिरास ॥निराश| प्रान |प्राण।, साखा ॥शाखा॥, 


45% 
सी तल ॥शी तल; 


कबी र काव्य में ध्वन्या त्नकक विचलन की तोसरी “स्थीति 


छन्‍्द की मात्रा, तुक के लिए मिलती हे । इससे कोई अतिती रक्‍्त 
सौन्दर्य उत्पन्न नदी' होता ; क्योंकि इसका सम्बन्ध काव्य की आत्मा 
से न होकर छन्द |बाइय; से होता है । 


उदाह रणार्थ - 


गरवकिक पदक अदंगा- सफयया 


ओ आओकार आदि है मूला । राजा परजा एकरहि सूला ॥। 

हभ तुम मौहें एके लोह । एके प्राण 'बिजापे मोह ।। 

एकहि' बाल रहे दस मात्ता | सूतग पाक्ता एके बासा ॥॥ 

एकीह' जनीन जनौ संतारा | कान ग्योन लें भएठ जिनारा ।। 
बालक इवे भा द्वारे आवा । %, भोगन का पुरिरख्च कहावा ।। 

भाव भगत सौ हीर न अराधा । जनम मरन की सिटी न साथा। | 


ँमायप३-. ्ययाकर जा0३% समुडइा३ रंफलरंए रकम अदा सअध्याहक: अगाइा० |्यॉगा॥, पालिका ऋाणााक १धकिक पदकका पक पक्का १ूआ७क, रकम पाक 


क070, प0 47 
क0:/0, सा0 4॥-। 
क020, प0 ।04 
क020, प० ॥।9 
क0:20, सा0 9-२8 


क090, २० । 
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मोदू (लोह से तुक| 

बासा |मासा से तुक| 
निनारा |संसारा से तुक| 
कहावा [जावा से तुक॥ 
अराधा (साधा से तुक॥ 


[+% 
तीरउ' न पाती पूजउ न देवा ।रम भगातति बिनु न्‍निहिफ्ल सेवा । 


देवा | सेवा से तुक॥ 
जो जन भाउ भगाति कछु जानें ताक अचरजु काडी । 


जैसें जल जलही' द्वीर 'मिलज्ियां त्यों दुरिि मिलयो जुलाडो ।॥** 
जुलाहो $काहो से तूक| 


कबीरन्कावब्य का ध्वन्या त्मठ दृष्टि से अध्ययन करने पर 
पता चलता है कि कबीर ने ध्वीनयों जा वयन या २जचलन सर्जना त्मक 


दुष्ट से किया हे । 


0००७ 


॥।-# क070, प0 ॥89 
2«# क0:2/0, १५० 200 





उन. हा. ३०मकी॥७:+० आहार वयाकना-+-कदानमुलव्क+किना उन ५..> परी पाम्मकमकी: ३०९.» +#ह+0% “7 :पूट-के-न भारी": पनयर 4 >०कीगफइन- ++>नाक--बुि/ ५० एम क- ३० *- आग. 
सा सुख सुकम+ कु बुइाके. बुइोक कक प्यास आय आओ आय आयी आय 2.0 ही. 4 स्कूं 


| के 





आराम संःक दूर चुझापत हुक बुध मूड बूटिण- सील कुक पु सु. पुअभ बुक कोण कोल सतना आाक चुकाण: बुना. हुऐक. इक शरण, छुछ- चइक, 


अलसमह नलममरमपमदी यह मोकनम- मय .ड्वनएेनाअ ५७७ ढंग शपपोचमाक कातनत-ऊर अेगिशपरीफफथपकूल, 


ला अमीर न भाकि नी नाकीर व्याकि मग्रोड माकिं, यही. करथीकि आग आकी मी पाक सरहोंए ऋमके आओ पाक आंधी शक 


दि कक कल हे कक जन सर कक की कर की लीग का सी आआ आस आस आ आय आर आय न आय, , आय. मे 0 0, आय. ०. आ ०. आय. आय बट षृ 
आत+ कुक पुर कुंड पूटान शूलाना बुमि शुकणण बुश० चुत छ.ुलम. हु!ा+ चुका बहिन. चूझां इंहुतक. शालण. चुटिगा. आम. झुजिक,. चहमक. झुका 
अध्याय 8 


जग: कबीर जनक सा जे जी न जे ही के न आर यम पज>प+नप>पस+नमरनन»न-भ»मनक»भ»«++ व जि, आन पायी जले सी नमी 'हमी पानी) पड़ी: चाकिः समन बाद) वही मो व्यक्ति पार नाक बाकी थाडी चर 


(सयरयदशालमाकना- १ पार ४१३ नुअबअवेम न पाशाएज< भा कल ३45३५ ३६४८०३पन मादा ९५ लक कका०मपदप?3८ ८५ चर तफानाल+ क्रम -प कारन मंवमकन्‍ कद राम पड ७५ * ५०५ अपएमन- पर अमर - ++लस्माफ्ा5+4 कुक 


पति. मरी 4०-मी वि कमी 0०-है. "गति सभी नमी पके बारी. की आम मरी बम जेट करा >+ धाम जब व्कमी हम जाम अन्‍्मी: व्यय अनकि. की. व्याही- 


॒ि 


उपसहार 


उरानाक्दानजनावनीकामणार की माइक कगुममभामकामाई+ नाइक पका /2 
कुक वुलण सु आा जी शुणण चुना बड़ा 
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कबीर ने मानवता के जिन मृूल्याँ की स्थापना की वे 
आज भी उतने ही फ्रप्तगिक है' | पूरे भीक्‍तकाल में कबीर जेसा महिमा- 
मौडित एवं प्रत्बरो ब्याकक्‍तत्व लेकर कोई जाविभुृत नदी हुआआ । इस महान 
व्यक्तित्व की अऑमिट छाप उनकी शेली पर भी पड़ी । 


शेन्री अपने व्यापकतम्र रूप में किसी भी कार्य के करने का 
विशिष्ट ठग हे; किन्तु भाीक सन्दर्भ में कहगय जा सकता है कि भार 
असशिव्याॉक्त का वह विशिष्ट ठग जो मुख्यतः: चयन, वक्विलन, समानौत्तरता 
एवं उप्र स्तृत-विधान पर उाधारिरत होता है, शेली कहलाता है । इसी 
का वैज्ञानिक विवेचन शैल्लीजिज्ञान है । शेली विन्नान इस कार्य में भाषा 
को आध्यार इसलिए बनाता हे कि वह सारिहत्य को शानन्दिक कला मानता 
हे | शेलीविन्नान साहित्य को देखने-परछने की एक दृष्टि हे जो शेली के 
साक्ष्य पर एक ओर साहित्यिक कृत की सैरवना और गठन पर प्रकाश 
डातती हे तो दूस्रीओर कृति का जिश्लेका करते दुए उसमें अन्ताीनीहित 
साहि त्यकता का उदघाटन करती है । ह 


कबी र की शैल्लो' उनके व्यक्तित्व से पूरी तरह प्रभावित हे । 
उनके ब्यव्तित्त की पहजता, अनगढ़ता, जोजीस्वता, अक्छड़ता की छाप 
उनकी शैली पर पड़ी है । व्यीकतत्व के अनुरूप 'विशिन्‍न विषयों से सम्बी न्‍्धः 
छन्दो" में उनकी अऑभिव्याक्त सहज, सरल एवं प्रज़र है । जब वे. धार्मिक 
बाइयाडम्बर एवं सामाजिक कुरीतियो' पर प्रहार करते हें, तब उनके जआाक़ोश 
का स्वर प्रखर हो जाता है और उनन्‍ीी शेली व्य॑ग्यपूर्ण हो उठती हे । 
ऐसे स्थलों के आधार पर उन्हें! हिन्दी का सबसे बड़ा व्यंग्यवार कहा जा 
सकता हे । इन ब्य॑ंम्यो' के आधार रूप में कभी वे प्रश्न करते हैं, कभी 
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विरीधी भावों की संयोजना करते हैँ तथा कभी प्रश्नो' में ही व्यंग्य 
भरते हें । छ5न्‍्दो में वे व्य॑ग्य तर्क के आधार पर प्रस्तुत करते है । 


चयन का व्य-शेली का एफ प्रभुद्च औ है । कबी र में शब्द- 
चयन की अदभुत क्षमता है । यह चंयन कबीर-का व्य में सस्थिति-भेद , 
प्रसंग-भेद, आसभिव्यीक्त उद्केय ते भिन्‍न-समिनन्‍न हे । शब्दों के अर्थ में 
सूक्ष्म अन्तर कबीर कभी आँधों से ओझल नही हो पाता । इके प्रत्ति 
वें सजग हो । “उपजना" और जनमना" के जर्ध की उृकमता ये तमझते हे। 
वे मानते हैं कि जिस मनुष्य के हृदय में प्रेम नदी है, उत्तत जीवन 
वनस्पत्तियोँ से बढ़कर न८ी' हं । एसे प्रदगा में “जनमना” के स्थान पर 
“उपजन!" का देयन उन वविन्शीयत आ सोतक हे । वे शब्द- चयन 
करते समय प्रकरण उपयुफ्तता झा भो ध्यान रझछ्ते हे औऔर उभी के अनुकूल 
शब्द के विभिन्‍न परयाया" में से शब्द-ीविशेष को ही चुनते है । उनके 
काव्य में मुहावरा एवं लोओोदित का बन उनझी शेैत्रो की तीव्रता, 
सब्जता, ब्वाभाविकता एवं आधासदीनता हे । 


कबी र ने अपने काव्य में 'उचलन का साम्ध्रिय प्रयोभ किया 
है । वे अपरिरद्यर्य 'स्थीतयों में ही सामान्य भाषा के नियम-बंधनों' को 
तोड़ते हैं । उनके इन क्‍्चिलनो' से कथ्य को बल मिलता हे । अपने काव्य 
में जब वे मन को मूड़ने को बात करते है' तो विचलन सार्क हो उठता है। 
वे बालो के मूढने के सादृूश्ण पर हगो मन को कर्म-रूप में प्रयुक्त करते है 
तथा उसके साथ “मूड़ना” ढ्रिया प्रयुक्त करते हैं । बाल मूड़ने के प्रस॑ग में 
“मन" (संन्ना। शब्द का विचलन अच्छे प्रयोग का परिचय देता है । इसके 
माध्यम से वे कहना चाहते हे' कि जिस प्रकार बालो को मूड़कर समाप्त 
कर दिया जाता है, उसकी बाढ़ रोक दो जाती हे; उली प्रदार मन 
की विक्ावासना की प्रवीत्त को रोक (दिया जाय । यह जिलन काचि 


243 


की शेन्नी का ही एक जग है, जो उलके कथन की वविश्ष्टता को उजागर 
करता है | कवि ने अन्य ल्यथतों पर फ्िया-क्विलन, वाग्भाग-क्विलन, 
मानक-विवलन, क्रम-ीविवलन, सहप्रयोग-ीजिवलन: मानवीकरण का प्रयोग 
किया है, जिसकी छटा देखते हे बनती हे । ये विचलन उनकी शेली 
विशिष्टता के पररिचायक हैं । 


काव की शेली गतीवशेष्ता के रूप में अपस्तुत-विधान भी 
द्रष्टव्य हे, जहाँ कीव ने इसके माध्यम से सुन्दर अभिव्याकक्‍त की है । 
उन्होंने अप्रस्तुते” का चयन ज्ञीक जीदन से किया है, इसोलिए वे बड़े 
व्यजक, सशक्त एवं प्रभावशाली हैँ । जब वे “अआटा" और “नमक” अप्रस्तुत 
प्रयुक्‍त करते हैं, वहाँ इन अप्स्तुतो' के माध्यम से उन्होने रीत्तिबोधक 
किया किका का निर्माण डिया है । वहाँ आटा में नमक के मिलने का 
पूरा जिम्ब सामने ए्स्तुत हो जाता हे । इसे धारा भावा में एक 
जिम्बात्मकता जा गयी है, ठथ्य को बल समिला हे एवं जीभिव्यीक्त का 
सोन्‍्दर्य द्रष्टव्य हे । उनके कथन की यद्द शेली अपना अजग महत्व रज्ती 
है । इसी प्रकार वे क्रिया, अलकार, मानवीकरण, अन्योक्कति, प्रतीक 
ओर मुहावरे के रुप में अप्रस्तुत--विधान का प्रयोग करते हें । जहाँ उनकी 
अभिव्यथाीक्त का अपना सोबष्ठव है | 


शेली वी एक दूसरी चिशेज्षा के रूप में वे समानातरता 
को अपनाते हैँ | इस तमानोतरता के द्वारा तगीतात्माता उत्पन्न दुर्ई 
है । संगीताल्कता काव्यभापा का बहुत बढ़ा गुण हे । काव्यमाषा 
द्वारा व्यक्त भाव केवल सदृदय के हृदय को आनन्‍्दोलित करता हे;किन्‍्तु 
संगीता त्मक गीत असदुदय व्याप्ितयों, पशु-पीज्िियों को भो आनंद-विभोर 
करता है । इसीलिए वें अपने ऊा व्य में ७वनीय एवं शब्दीय समानौरता 
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के अन्तर्गत क्रमश: ध्वीन, विशेकर शब्दो' की पुनरावीत्त करते हें । 
इससे वाक्य में समान या विरोधी संतुलन उत्प्पन्न हुआ हे | ऐसे 

प्रयोग और भी प्रभावशाली हो गये हें, जहाँ उनका सम्बन्ध शब्द- 
भावोी के साथ हो गया है । जब वाक्यस्त्रीय समानातरता के अन्तर्गत 
वे विरोधी शब्दों का प्रयोग करते हे तो वे त॑रचना-ल्तर पर समान : 
रहते दुए भी अर्थ-क्तर पर विरोधी भाव व्यक्त करते है! और वाक्य 
द्योतत संगीत उत्पन्न होता है | कीव इन वपिरोधी भावों से अपने 
कथ्य को बड़े ही सशक्त रूप में रेछाकित करता है । अर्थीय समानौतरता 
के अन्तर्गत अर्थ-स्तर पर कई अर्थों का वे समानौत्तर प्रयोग करते है । 

यह समानौतरता उनके काव्य में कई रूपों में मिलती है- प्रथम समानार्थी 
शब्दों के प्रयोग में, डडितोय जर्य को दृीण्ट से समवर्गीय शब्दो'* के प्रयोग 
में तथा वृतीय श्लेंष के रूप में -जब॒याँ एकाशध्कि अर्थ साथ-साथ चलते हे । 


कबो र ने अपनो वाधचध्यभ्गथा में ध्वॉनियों का चयन उनके 
एभाव तथा विशिष्ट भातों से उन सम्बद होने के आधार पर किया 
है । जब वे ज्ञान को भीमका में जाँधी का रूपक प्रस्तुत करते हैं, -तब 
वे दीर्घ स्वर एवं कठोर व्य्जन ध्वानिया' के प्रयोग से आंधी की विशानता 
एवं भयक रता का भाव ध्वनियो' के माध्यम से व्यक्त कर देते हे । 
रह स्था त्मक, ममता पूलक प्रकरण, कारक तन्‍्मयता, योग-प्रक्षिया, ब्रान 
का उदघोष एथं आउम्बरो पर प्रह्मर की जलग-अलग भ्रीमकाओं' में प्रयुक्त 
छन्‍्दों को सस्थीत का भूल्याकन करने से स्पञ्ट है 5 कबीर रहस्यात्मक, 
ममता मूहाक प्रकरण एवं क्री रिक तन्‍्मयता की अपेक्षा शेष स्थलों पर कठोर 
ध्वीनयो' का प्रयोग करते है; किन्तु अध्कतम कोमल ध्वनियो' का ही 
व्यवद्य र करते हैँ | कोमलता उनके व्याकतत्व का सहज पक्ष हे । उनकी 
भाषा इस भावना से प्रभावित होने के कारण वर्णों की नादन्योजना एवं 
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लया त्मकता से पूरी तरह प्रभावित है । उनका सतत स्वभाव जब इन 
बवदो” की गैयता से जुड़ता दे ती भाषा सर्वत्र संगीता त्मक दिदखायी 

पड़ती है | विश्लेका-प्रक्रिया के आधार पर इन पदों में कोमल ध्वीनियों 
का प्रायोगिक प्रीतिशत अत्यध्क्ि मित्रता हे । कबीर ने ध्वीनियों के 
प्रयोग की दूसरी >स्थीत जिचलन के स्तर पर की हे । वे ध्वनियाँ के 
विचलन से शब्द्भावो की मुखरता व्यक्त करते हैं तथा दूसरे स्तर पर 

इस विचलत्नन द्वारा वे कोमल भाव व्यक्त करते हैँ | ध्वीनयोँ की तीसरी 
स्थिति छन्‍्द की मात्रा या तुक की है । 


कबी र॒ की काव्यभावषा स्वच्छ, तरल, प्रौजल, मह्िमामौडित 
एवं गा म्भीर्य से परिपूर्ण है | उनकी शेनी उनके व्यक्तत्व के अनुरूप 
ही अप्रीत्तम हे । उनका ब्यॉक्तत्व एवं शेत्री कागज के दोनों तरफ के 
दो सत्तहा की भातित है । 


कबीर के व्यक्तित्व की गीरिमा उनकी वे सम्पूर्ण मान्यताएँ 
एवं शिल्पजन्य सीन्दर्य है, जहाँ एक ओर ननिशछल सरलता, सदज भावों 
का उद्रेक बनकर गीतिमय हे, दूसरी ओर नानव मात्र के कल्याण की कामना 
ब्यवत करती हुई उनकी करुणा रागमयी बनी है । मानव मात्र में मानव 
द्वारा ही लनिर्मत अवरीधक सामाजिक मृत्य झग्रावात बनकर उनके सीधे 
व्याक्तत्व को चुनौती देते हैं तो अपनी शेली में कबीर उछड़े -उछड़े लगने 
लगते है! । उन्होने कुछ पाया है, जो पाया हे- वह शकियों, मृुनियों, 
तप स्वयो, पण्डितों, कर्मकाण्डियाँ, ध्माविली म्बयो" किसी को नही मिला 
है, यह आत्मातिमान या जा त्मगौरव कभी कभी उनरी कविता को अऔमि- 
व्यक्त के एक नये माध्यम से जोड़ता है और उनऊी शेली उपहासपरक, 
उच्छेदपरक, व्य॑ग्यपरक, आक्रामक, कभी-कभी हिप्न हो उठती है । ऐसे 
प्रकरणों” में पदो' में गूढ़ी क्तिया' व्यक्त करते हुए कबीर चुनोती देते हैं, जो 
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उनके पदों के अर्थ खोल दे, वह उनका गुरू है । ठीक इसके समानौतर 
अपनी करूण, विराट दृष्टि को अपनाकर चलने वाली उनकी शेली 
उन्हे” इतना विनम्र कर देती हे कि वे अपने आप को “राम का कूता” 
तक कह लेते है! - एक और ननिशछल समर्पण की जजलित कल्पनाएँ उनकी 
लया त्मक अभ्भिव्याकक्‍त हैं तो दूसरी जोर ज्ानोड्रेक के प्रजर क्षा तथा 
तदनुस्म उदात्त का व्यभा वा का संतुलन विद्यमान हे । रामनाम की 
महत्ता लेकर अपनी कविता में पुनर््नीक्त शेती को उन्होंने एक नया 
जामा पहनाया । वे अलग-अलग छन्‍्दों में उसी रामनाम को अलग-अलग 
शेलिया" से प्रस्तुत करते है, लेकिन अभिव्यक्ति एक ही है । एक तरफ 
वे परम्परागत शास्त्रीय ज्ञान से हटकर चलते है; लेकिन विवेचन मेँ 
शास्त्रीय मर्यादा जकित ऊरने भें कही” नही चूकते । 


कबी र अन्योतक्तियोँ के कीवि हें । व्यंजना उनको काव्यभाषा 
का सदज भाग है । एक तरफ खरी तपाटबंयानी दूसरी तरफ गूढ़ वर्थत्ता 
एव' ब्यंज्नता उनरी का ब्याभिव्याोकत की मण्छीचन योग देकर अष्ठता 
प्रदान करती ह । कबीर की अपढ़, गंवार, कववित्व-प्रीत्तमा-रहित और 
कभी -कभी सामान्‍य स्तर का कीव मानने का प्रयत्न समीक्षा की लम्बी 
मान्यताओं में हुआ हे, लेकिन उनको काव्यभाषणा में ध्वनियाँ के प्रयोग, 
पदबन्धों की सीमाएँ, शेब्द-सम्पदा का वेशिष्ट्य और शेली की चयन, 
विचलन, समानौतरता की थीतया निनर्विवाद रूप से उन्हें अष्ठ कवि 
सिद्ध करती हे! । भाषा पर लिश्चिम रूप से उनका पूर्ण अधिकार हे । 
अपनी शैला की छोमन योजना के कारण वे भकतकाल के अन्य कीवियोँ की 
तरह सरस अनुभीतयों के कीव हैं । यह बात अकय हे कि जीवन के प्रात 
जो छूनी दुष्ट, सामाजिक सनन्‍्दर्भाँ के प्रति जो अवधारणा उनके मन में हे, 
उसके कारण वे अक्खड़ भी है, फकक्‍कड़ भी । यह बेपरवाही उनकी शेली का 
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सबसे बड़ा गूण है । वे न ती शास्त्र की परवाह करते हैं, न व्याकरण 
की, न ही प्रीढ़ोीक्ति मयादा की, न ही परम्परा की । वे मस्तमौला 
है" और उनकी यह मस्ती उनके काव्य वेशिष्ट्य का समान्‍्तर रूप में 
उनकी काब्याभ्भिव्याीकक्‍त का प्रमुत्च भाग हे | 


भाषा का &ानी भीकक्‍षतकाल का प्रसिद्ध कवि जायती 
"अखरावट" में आदर से कबीर का स्मरण करना नहीं भूलता । जायसी 
का सात्त्थिक संस्कार जब अपने मन के शेतान का मृल्याकन करता है तो 
उसे जुनाहा कबी र याद आता है #- 


ना नारद तब रोइ पुकारा । 
एक जुलाहे सो में हारा ।। 


यह जुलाहा अपनी प्रत्धर अभिव्याक्त-दीष्ट और का व्य- 
योजना के कारण अपने सम्पूर्ण परवर्ती इतिहास के लिए एक चुनोती है । 


पापी 


च्क्ज़्ट््द््स्छड 


* प्रररशिष्ट : 


पु केक बस्स सु बन हुए, पुल) बए०- हुए बहुत सुुमम इ.ुडक शूडक- 





क- अाधार अनन्‍्ध - 


कामलायहीकनापावाएलिपनदामाइायुकन+ मचा करवाना अा्ताुफकामाता व दाना का [9० ए फाफापसर पी एटपबम 
आम बीए एक एक शुल्क हल चूएन ६ 4० पुल्‍न. कुक, 


कबी र-ग्रथा वली 

सम्पादक- डॉ0० पारसनाथ तिवारी, 
हिन्दी परिषद, प्रयाग करवा विद्यालय, 
प्रयाग 

प्रथम संस्करण, ।96। ई0 


छा+ सहायक अ्न्ध - 


ऑुंज काभण आूयत+ आुााण औुहए पुल बहँ० जब्त कीज चूस 


8४। ४ हिन्दी 


| « कबी र-साहि त्रमा की परसख : 
आचार्य परशुराम चतुर्वेदी , 
भारती भंडार, लीडए प्रेस, 
इलाहााद, 
तृतीय भ्षस्कतरण, सन्‌ ॥972 


2« कबी र की विचार-धारा ; 
डा0 गोविन्द जत्िगुगायत ; 


साहित्य निकेतन कानपुर -। 
पंचम संस्करण, ॥98।॥ ई0 


3« कबी रदास: 
डा0 कान्‍्न्तकुमार, 
किताब घर, खालियर, 
संस्करण, सन्‌ ।972 : 


4९ 


मु के 


7१४ 


8 छः 


हिन्दी साहित्य की भीमका : 
आचार्य दजारी प्रसाद द्विवेदी, 
राजकमल प्रकाशन, नयी दिल्‍ली पटना 
संस्करण, सतन््‌ ॥979 


कबी र॒ : एक अनुशीलन ; 

डा0 रामकुमार व्मा 

साहित्य भवन (प्रा0॥ लिसिटेड 

के0पी0 कक्‍कऊ रोड, इलाहाबाद- 2॥॥005 
प्रथा संस्करण, सत्र ॥985 


कबी र को भाषा: 

डा0०0 माताबदत्र जायत्वाल; 
केलाश ब्रदर्स, इलाहायाद 
संत्करण : सच ॥964+ 


नाथ -सम्प्रदाय ; 

हजा री प्रसाद द्विवेदी , 

लोकभा रती प्रकाशन, 

।5-ए, महात्मा गाँधी मार्ग, इलाहाजआाद-। 
उृत्तीय संस्करण, सन्‌ ॥98| 


कबी र का रृत्यवाद : 

डा) रामकुमार वर्मा, 

साहित्य भवन |प्रा0| लिमिटेड 
इलाहता वाद-5 

ग्यारहवी संस्करण, सत्र ।972 


9 छः 


।0९ 


[2« 


हिन्दी- साहित्य का आदिकान : 
डा? दजारी प्रसाद द्िवेदी , 
जिहार-राष्ट्रभाषा- परिषद, 
पटना+-+ 

चतुर्थ संस्करण, सत्र ॥980 


कबी र मीमौसा 4 

डा0 रामचन्द्र तिवारी, 

लोकभा रती प्रकाशन, 

[5-ए, प्रहा त्मा गाधी मार्ग, इलाहाबाद-। 
प्रथ्म संस्करण, सन ।॥976 


हिन्दी साहित्य का दीतहास ८: 
सम्पादक : डा? नभैन्द्र, 
सह सम्पादक:. डा? सुरेशवन्द्र गुप्त, 
नेशनल पी ब्लीशिंंग दाउस, 
23, दरियागंज, नयी दिलली- ॥।0002 
संस्करण, सन्‌ ॥980 


कबीर : 

आवार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी , 
राजकऊमल प्रकाशन, नई (दिल्ली पटना 
संस्करण, सन्‌ ॥980 


कबीर और कबीर पथ : 
केदारनाथ [्ववेदी , 

हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
।965 ई0 


9 *« 


20* 


संत कबीर : 

सम्पादक रामकुमार दर्मा 
साहित्य भवन |प्रा0॥ लिमिटेड, 
इलाहाबाद, ।957 ई० 


हिन्दी काव्य में निर्गुग सम्प्रदाय ; 

पीता म्बर दत्त बड़थ्वाल, 

अनु0 परशुराम चतुर्वेदी , 

अवध पा ब्लशिंग हाउस, लखनऊ, 2000 जि0 


हिन्दी साहित्य का इीतहास : 
ग़ामचन्द्र शुक्ल, 
नागरी प्रवा7रणी सभा, काशी, 2007 वि 


उत्तर भारत की संत-परपरा- परशुराम चतुर्वेदी , 
भारती भंडार, 
प्रयाग, सं0 2008 वि0 


कबी रदास :; 

नरी त्तमदास स्वामी, 
हिन्दी -भ्न, 

लाही २, सं० ।॥997 वि० 
कबी र-खावि त्य का अध्ययन- 
परुषो त्तमलाल औवास्‍्तव, 
बना रस, 2008 वि०0 


कबी र-वाणी नसूधा : 

डा0 पा रसनाथ तितवा री , 

राका प्रकाशन, इलाहाजाद 
चतुर्थ संस्करण ; ।978 ई0 


2]|*« 


22* 


24९ 


22* 


यीग-प्रवाह : 
डा0 पीता म्बर दत्त बड़थ्वाल, 
काशी विद्यापीठ, बनारस, सं 2005 वि०0 


सबद : 

डा०0 जयदेव सिंह 

डा०0 वासुदेव (तह 

विश्वविद्यालय प्रकाशन, वाराण्पी 
प्र संक्रण : सन्‌ ॥98। 


काअ्यशा स्त्र : 

डा? भगी रथ मिश्र 

विश्वाविद्यालय प्रकाशन, वाराण्धप्ी 
षष्ठ सत्तरण, सच्च ॥980 


कबी र॒ वाणी पीयूष : 

डा0 जयदेव 'सिद 

डा0 वालुदेव सह 

'विश्वाविद्यालय प्रकाशन, वाराण्सी 
प्रथम संस्करण, ।976 ई0 


भाषातिशज्ञान ; 

डा0 भोलानाथ ल्वारी 
किताब महल, इलाहाडाद 
तेरहवा' रास्क रण, ।978 ई0 


शेली ; 

डा0 रामचन्द्र प्रसाद, 

बिहार हिन्दी भ्रन्थ अकादमी 
कंदमक॒आ, पटना-5 

प्रथम संस्करण : ।975 


27* 


28 * 


2%9*« 


3]*«* 


संरचना त्मक शैली विज्ञान : 
डा0 रवीन्द्रनाथ श्रीवा च्तव, 
आलिेपन प्रकाशन, दिल्ली 
प्रथम संस्करण : सन्र 4980 


शेली विज्ञान 

डा सुरेश कुमार 

पद मैकीमलन कण्णी आफ इीडिया लिमिटेड 
नई दिल्‍ली बम्बई कलकत्ता मद्रास 

प्रथम स॑स्कतरण : ॥977 ई0 


सेतिविमन : 

विधवा निवास सिश्र, 

राधाकृष्ण प्रकाशन, 2, अंतारी रोड 
दरियागंज, दिल्ली ।॥0006 

प्रथम संस्करण, ॥975 ई0 


शेलीविज्ञान: 

डा0 भोजानाथ तिवारी , 
शब्दकार, 2203, गली डक्ोतान, 
तुर्बमान गेट, 'दिल्‍लो-& 

प्रथम संस्करण, ।977 ई0 


व्यावहा[ र+ शेलीतिजान : 
डा90 भोलानाथ हिपारी , 
शब्दकार 2205, गली उक्ोतान तुर्ममान गेट, 
दिल्‍ली -।॥9006 

प्रथम संस्करण * ।॥985 ई0 


ह« *“ 


335* 


324* 


35*« 


भाजाविज्ञान की अधुनातन प्रवीत्तयाँ और 
हिन्दी भाषा शिक्षा : 

शिवेन्द्र किशो र वर्मा 

केन्द्रीय हिन्दी संस्थान, आगरा 

प्रथम संस्करण: सच ।975 


शेल्री और शेनी विज्ञान : 
सम्पादक सुरेश दुमार 
रवीन्द्रनाथ औजा त्तव, 

केन्द्रीय हिन्दी स॑स्थान;ज्ागरा 
प्रथ्य संसरण, सन्त ।976 


भारतीय शेैज़ीविज्ञान : 

डा0 सत्यदेव चीधरी, 

अल्कार प्रकाशन 666, श्ील, [दिल्ली 
प्रथम संस्करण :॥979 


भाषातविज्ञान की भनमिका ८ 

प्रो0 देवेन्द्रनाथ शर्मा , 

राधाकृष्ण प्रकाशन, 

2-अन्सा री रोड, दररियाशज, नाई दिल्‍ली 
पंचम संस्करण, सन ॥978 


मानक हिन्दी का शैीतहासिक व्याकरण ; 
डा0 मात्ताबदल जायसवाल, 

महामीत प्रकाशन, इलाहाजाद 

प्रथम संस्तरणं, सन ।979 


3535« 


34 * 


० 


36 * 


भाषाविन्ञान की अधुनातन प्रवीत्तयाँ और 
हिन्दी भाषा शिक्षा : 

शिवेन्द्र किशोर वर्मा 

केन्द्रीय हिन्दी संस्थान, आगरा 

प्रथम संस्करण: सत्र ॥975 


शेत्री और शेली विज्ञान : 
सम्पादक सुरेश कुमार 
रवीन्द्रनाथ श्रीवा ल्तव, 

केन्द्रीय हिन्दी त्त्थान;ज्ागरा 
प्रथ्य संक्तरण, सन्‌ 4976 


भारतीय शेज्नीविनान : 

डा0 सत्यदेव चोधरी , 

अल्कार प्रकाशन 666, सील, दिल्ली 
प्रथम संस्करण :।979 


भाषाविनज्ञान की भूमिका : 

प्रो० देवेन्द्रनाथ शर्मा , 

राधाकुष्ण प्रकाशन, 

2-अन्सा री रोड, दररियागज, नाई दिल्ली 
पंचम संस्करण, सन्‌ 49778 


मानक हिन्दी का शेतहातिक व्याकरण :; 
डा0 माताबदल जायसवाल, 

भदामात प्रकाशन, इलाहयजाद 

प्रथम संस्करण, सच 4979 


उठा* 


38 * 


39*« 


40* 


% | * 


शब्दाँ का जीवन : 

डा भोलानाथ तप्वारी , 
राजकमल प्रकाशन, प्रा0लि0, 
8, नेताजी सुभाष मार्ग, 
नई दिल्ली 

द्वितीय संस्करण ; ।977 ई0 


शेलीविज्ञान ; 

डा०2नगेन्द्र, नेशनल पा ब्लशशिंग हाउस, 
235 दररियागंज, नयी दिल्ली 

प्रथम संस्करण, ।976 ई0 


शब्द शक्ति और ध्वीन सिद्धान्त ; 
डा? सत्यदेव चोीधरी, अल्कार प्रकाशन श्ील, 
वदिलल्‍ली-5। 


शेलीविनान की रुपरेषा 
डा0 कुृष्ण्फुमार शर्मा, 
संघी प्रकाशन, जयपुर 
प्रथम संस्करण, सन्‌ ॥974 


आधुनिक भाषाविगञान ५ 

डा०0 भोलानाथ तिवारी 

लिपि प्रकाशन, ई-0/4, कृथ्णनगर, 
दिलली- ।॥005। 

प्रथम संस्करण: सन्‌ ॥978 


#8 ९ 


#9९* 


शैन्नी विज्ञान के आलोचना के प्रततिदर्श : 
डा कृष्णबुमार शर्मा, 

स॑ंघी प्रकाशन, जयपुर 

प्रथम संस्करण ; सत्र ।978 


हिन्दी भाषा का उदभव ओर विकास ; 
डा0०0 उदयना रायण तिवारी , 

भारती भग्डार, लीडर प्रेस, इलाहाबाद 
द्वितीय संस्करण : संवत 208 


श॑ब्दो का अध्ययन : 

डा0 भोलानाथ तिवारी, 
शब्दका र, तुमानगेट, दिल्ली 
प्रथम संस्करण : सन्‌ ।969 
६2/ अंग्रेजी 

स्टाइलिा स्टक्स : 

जी0 डब्त्यू० टरनर, पे न्जन, 
प्रथम संस्करण, ।975 ई0 


स्टाइल :; 

आर०0 वाल्टर, 

एडवार्ड अरनो ल्‍ड, 

।5वाँ संस्करण, सत्‌ ॥9॥8 


० स्टाइल एण्ड स्ट्रक्चर इन लिटरेचर : 
आर०0 फाउलर, 
ब्लेकवेल, आ क्सफ्ोर्ड, 
प्रथम संब्करण : सच ॥975 


4 ९ स्टाइल एण्ड स्टाइल स्टक्स : 
जी हक, रोतलेज एण्ड केजन पाल, लन्दन 
प्रथम संस्करण 4 ।969 
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